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L.
EINLEITUNG: SPRACHE IM TECHNISCIHEN ZEITALTER

»Wer spricht, wer schreibl und wer iiberselst, ist nur allzu geneigl, den schop-
lerischen Anteil darari zu ilberschéizen und den mechanischen, gesetzmiiBigen
und automatischen Anteil zu unterschiitzen.! Mil dieser Formulierung starlete
im August 156}, im Monat des Manerbans, die Zeitschrifl Sprache im technischen
Zeitalier {Spritg. Sie benannte zugleich die dret Arbeitsgebiete eines in Griin-
dung befindlichen gleichnuamigen Instituts, das von Walter Hallerer, Berliner
Literaturprofessor und Herausgeber der Spritz, initiiert wurde. Denn gemifl eines
aul Héllerer zuriickgehenden Memaorandums aus dem Jahr 1959 solfte an der
Technischen Universitit in West-Berlin nach Vorbild des Massachuselts Instilute
of Technology {(M/T) in Boston eine Institution geschallen werden, die jenseits
des »philalogisch-historische[n] Fahrwasserss der Germanistischen Institute eine
experimentelle Erforschung der Sprache unter den veriinderten technologisch-
politischen Bedingungen angehen sollle: »Die Begrifishildung der Sprache hate
- 30 die These des Memorandums - »mit der technischen Entwicklung nicht
Schritt gehalten.«? Um diesen »Modernisierungsriickstands wettzumachen, snllle
das Institut drei strategisch wichtige Felder besctzen: evstens die Analyse und
Synthese der Sprache mithilfe elekiroikustischer Verfahren sowie zweltens dia
Automatisierung der Textiibertragung mithille maschineller Ubersetzungsgeriite.
Beide Felder ~ die vergleichende Sprachanalyse und die maschinelle Uberset-
zung ~ hatten nach dem sogenannien Sputnik-Schock baw. seit dem Aufkom-
men der Furcht vor einem Tachnologieriickstand der USA forschungspolitische
Konjunktur

Der drilte Aspekt, um den es in diesem Beitrag gehen soll, betraf dic Frage
nach der Planbarkeit des Sehreibons als demokratischem Prozess bzw. die Opti-
mierung literarischer Produktion im Rahmen eines Kreativinstituts: Uberle-
gungen, die sehlieBlich 196 in dic Crimdung des Literarischer Colloguinms Ber-
lin (LCB) miindeten, Prototyp der heuligen Schreibinstitute und -werkstitten in
der BRD. Hierbci galt es die Blackbox »Kreativitiite, die spilestens seit den
1950er Jahren ein bevorzugtes Wissensobjekt verschiedenster Disziplinen gewor-
den war, in ein Set von erlern- und somil reproduzierbaren Techniken zu fiber-
Rihrer.! Die Frage nach der Kreativitit traf um 1960 mil der Emergenz neuer
Technalogicn zusammen, Denn mit dem Aufkommen insbesondere von Daten-

1) Helnz Zemanck, »Méglichkeiten und Grenzen der autamatischen Spruchiibersetzungs, fn:
Sprache i technischen Zeilaiter 1, 1961, 8. 9

2} Walier Hillerer, Memorandum zur Grilndung vines »Insfituts fiir Speache im lechaischen
Zeitalters, S, 1, Walter-Hollerer-Archiv, Literaturarchiv Sulzbach-Rosenheim, Fitr Hinweise in
Sachen Hallerer sei Michnel I'eter Heh) (Literaturarchiv Sulzbach-Rosenheim) gedanke.

3} Zur Geschichte der muachinellen Ubersetzung: Cluus Pins, »Muschinen-Sprachen, in; Thomas
Biwmler a,u, {Hg.), Nicht Fisch ~ night Floisch. Ovdnungisysteme und ihre Stérfitiie, Zivrich 2011,
5. 187-204

4} Zwei im Kontext wichtige Wissensgebiete sind die Psycholugie und die Sorinmetrie - als Lehre
vam rechten Mali der Gruppe. Ziel der psychologischen Forschung wer die Zerlegung der

Kreativitilt in sohjektive= Faktoren, die der Evaluation zuginglich gemacht werden salitens

Titd, CREITL  Kulwr & Geapenster

Gruppenfoto des Literarischen Colfoquinms Berlin, 1963
Folo: Renate van Mangoldt, Literarisches Colloguium Bevitn
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vetarbeitungsmaschinen, die die routinemiifligen Tiitigkeilen des Gehims tiber-
nahmen, schien der konomische Wert desselben zuvorderst in der Erzeugung
des Neuen, des kreativen Einfalls zu liegen, Zu dessen Freiselzung dieate am
LGB die Einheit der Gruppe als neue Organisationsform, die mithilfe akusti-
scher Aufzeichnungspraktiken thre Arbeitsprozesse zu dokumentieren und zo
objektivicren versuchte. Teilnehmer war u.a, der damals 28-jihrige Hubert
Fichte, der gerade seinen ersten Erzihlungsband Aufbruch nach Tirku {1963) ver-
ffentlicht hatte und dessen Erziihltechnik im Zuge des LCB eine Transforma-
tion durchliel®
Der angedeutele Wandel der drei Kullurtechniken Sprechen, Schreiben,
Ubersetzen ist dabei von einem Paradigmenwechsel in der Wissensproduktion
fankierl worden: Die Leistungsiihigkeit dieser sei — so die These des cingangs
zitierlen Wiener Nachrichtentechnikers Heinz Zemanek - Im technischen Zeit-
alter kaum mehr das Resullal eines einzelnen Individuums, sondern nur mehr
in Forschungskollektiven und Laboratorien erfolgreich durchfiihrbart Erginzt
man die These durch den Befund des Wissenschafistheoretikers Max Hense,
nach dem in der Epoche der Nachrichtentechnik der Begriff des Wissens ver-
stirkt unter dem Aspekt seiner UTbertragbarkeit, also als Information verhandelt
wird, so verdichten sich dic Anzeichen einer Verschiebung der Episteme. Der
Begriff der Rationalitiit — so Bense - habe die Bezitke van Beweis und Gewiss-
heit verlassen und erweitere sich um die Ebenc der Uberraschung, der Chance
und sogar der Stérung,” Die Verschiebung bedeute gleichzeitig eine Ablssung
der klassischen Tdee der Schopfung durch die Prdmissen der Gemachtheit und
des Experimentierens, die auf cine Angleichung wissenschaftlicher und kiinst-
lerischer I:roduktiviti'.it hinauslaufen, Insofern lag fiir Bense die Behauptung
nahe, die Asthetik selbst set eine technische Disziplin geworden, Wenn man mil
Bense dem Kunstwerk informationsésthetisch gesehen dabei »keine definitive
Wirklichkeit, sondern nur Wakrscheinlickkeit® zuspricht, so kommt einer Institution
des Creative Writing, wie sic Hallercr projektierte, die Aufgabe zu, das Unwahr-
scheinliche - n#mlich Literatur -~ wahrscheinlicher bzw. in seinen Bedingungen
plan- und steuerbarer zu machen. Parallel zu diesern Postulal der Machbarkeit
verliuft um 1960 die Fransformation dreier literarischer Kategorien: crstens
des Sprachmalerials, zweitens der Autorfunktion sowie drittens der poetischen
Form.

J.P. Guilford, «Creativity«, in: The Anerican Prychalogist, No. 8, September 1950, 8. 454. Zur
Soziomelrie: »The principle which set sociomatry into motion is the twin concept of spontaneily
and creatjvity, nol as abstractions but as a function in actual human beings end in their relation-
shipe= Jakob L. Moreno. »Theory of Spontancity-Creativitys, in: Sacfomeiry, Vol. 18, No. 4. Nov.,
1055, 8. 105

5) Hierzu Hermann Peter Miwitt, ebenialls Teilnehmer des LCR 1053/64: »Tch wage sogxr zu
behaupten, Fichte hat [am £.CH gelemt, besser zu schreiben, Er hat dann in Schweden gelesen,
den Tiefstall, das war schon sehr gekonat.« Jan-Frederk Bandel. Fast glawbwiirdige Geschichten.
Uber Hubert Fichte, Aachen 2004, 8, 102

G) Vgl Heinz Zemanek, ~Muglichkeiten und Grenzen der autamatischen Sprachiiberse(zungs,

in: Anm. 1,8, 14

Vgl. Max Bease, Programmisvung des Schonen. Baden-Baden 1960, S. 12 £, wnd S, 114

Ehd., S, 21 [Hervochebung im Original].

=

TIILGRETT.  Kultur & Gapenier

B
MATERIALBEGRIFF: SCHALL, SPRACHE, STUDI1O

Dass ftr Hollerer die Frage nach dem Sprachmaterial unter dem Vorzeichen
von Ubertragung und Information in Bewegung geraten war, zeigt der 1960
erschienene Dokumentationsband Movens. Darin heiBt es, dass die alte Gleich-
setzung von »Stoff« und »Material« obsolet geworden sei. Denn die Qualitiit des
Materials, ob akustisch ader visuell, sel vielmehr in seiner Dynamik als » Agglo-
meral an Spuren« und »petrifizierten Ereignissen« zu erkennen.? Hierbe wiir-
den jedoch die symbeolischen Aufschreibeverfahren von Text und Partitur als
Formen der »Oriung« und »Notierung« an jhre Grenzen stollen, da sic dic Pha-
senqualitil des Materials kaum wiedergeben kénnten. Eine Vorbildfunktion, so
heiBt es in der »Riickwendung auf den Grund dicses Buchesa, habe daher die
elektronische Musik, die bereits auf Basis neuer Messverfahren cin praktisches
Kategoriennetz zur Darstellung dynamischer Prozesse entwickelt habe. Als
Exempel dienten die Oszillo- und Sonagramme eines gewissen Werner Meyer-
Eppler, von dessen Bonner Institut fir Kommunikationsforschung und Phone-
tik, so die Herausgeber, schon ein »betrichtlicher Einfluf« auf die Musik und
die dlrigen Kinste wusgegangen war!® So wurde ein Briickenschlag zwischen
Sprache und Musik iiber den gemeinsamen Nenner der Schallereignisse vorge-
schlagen; Spruche wurde phonetisch deliniert als die Summe aus Klangfarbe,
Tonhshe, Daver und Intensitiit. Beide Systerne operierten gleichermafien mit
harmonischen und komplexen Schwingungen, mit Ténen und Geriuschen, Voka-
len und Konsonanten, die unter dem gemeinsamen Gesichtspunkt der Infor-
mmationstheorie zu verhandeln seien.!!

Die Rolle, die der Akustikforscher Meyer-Eppler bei der Griindung der Kom-
munikationsforschung, der Neuordnong des Rundfunks sawic bei der soge-
nannten »Erfindung«t der elekironischen Musik nach 1945 spielte, ist aus zwei
Griinden von Relevanz: Evstens, da Meyer-Epplers Titigkeitsbereich nicht ohne
Effekte aufl das Linternehmen Hollerers wie auch auf das Schreiben Fichtes unter
den Bedingungen des Rundfunks wur. Zweitens, da seine Position als diskursive
und institutionelie Schnitistelte — zugespitzt formulicrt — selbst als Effekt elner
Auftrags- und Gruppenarbeit darstellbar jst.

Es war die Arbeitsgemeinschaft der Schwingungsforschung fir den U-Boot-
Krieg, die Ende 1943 an Meyer-Eppler herantrat; unmittelbar nach dessen
Antrittsvorlesung, in der er die militirische Niitzlichkeil der Akusiikforschung
unterstrich.™ Seitdemn die Alliierten Funkpeitungsgerite auf ihren Schiffen mit-
fithrten und die deutsche U-Boot-Flotte Ausfallraien von 90 Prozent zu bekla-
gen hate, trichen die Forschungsmarine vor atlem drei Fragen um: Sie wollte

g} Vgl Franz Mon (Hg.}, Mozens. Dokumenle und Aralysen zur Dichtung, bildenden Hunst, Ardhitektur,
in Zusammenarbelt mit Waller Hisllerer und Manfred de la Motte, Wiesbaden 1960, S. 8

10) Ebd, 5. 136, sowic: Werner Meyer-Eppler. »Optische Transformationens, in: Ebd., §. 159-160

11) Hierzu der Beitrag des Meyer-Eppler-Schillors Georg Helke: »Musik und Sprachea, in: Ebd.,
8. 170-171

12) Vih Elena Ungehvucr, Wie die elekironische Musik verfiundens trurde ..., Mainz 1912

13) Vgl Werner Meyer-Eppler, sFortachritie der Akustike, in; Karl F, Chudoha (Hg ),
Antritsworlesungen der Rheinischen Friedvick- Wilhielma- Universitilt Sowen, Bonn 1944, 5,13
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erstens wissen, ob man geortet wird. Zu diesem Zweck sollte Meyer-Eppler ein
antomatisches Warngeriit im Schallbereich entwickeln." Zweitens wolite man
wissen, iiber welche Frequenzen man aufgespiirt wird. Dies betraf die Entwick-
lung eines Suchgeriits fiir frequenzmodulierte Schwingungen, fails die Frequenz
gewechselt oder durch Stérsignale verrauscht wird. Drittens ging es um die
Dechiffrierung von Signalen ans einer Stiirspannung, also um die Erforschung
des Rauschens, in dem etwa ein Peilungssignal versteckt sein kinnte. Meyer-
Eppler simulierte mit dem damals nenen Magnetophonverfuhren und mittels

An sinsr gehaimen Informatinmskatte sind wenigatens
drel Yommuoikationspartnar bateilizt (Abb.1)y der Saader

%, dar befugte Enpfinrer T und der unbsfurte EmpfHnger U.

u

Goheins Informucionacstis

Ein ternéres Kommunikationsmodell aus dem Geist
der Kryptographie: Werner Meyer-Eppler. »Zur informationsthen-
retischen Systematik der geheimen Ubermittelung gesprochener
Sprache«. Werner-Meyer-Eppler-Archiv 243, Forschungsberichie
Verteidigungsministerium 1959, vol. Nr. 243. Literatorarchiv
der Akademie der Kiinste Berlin

Rauschgenerator Frequenzgemische und versuchle so, den statistischen Rausch-
pegel zu errechnen, aus dem Nutzsignale noch herauszufiltern wiiren. Er expe-
rimentierte also in nachrichtentechnischen Gefilder, in denen Stérfille sowohl
epistemologische als auch praktische Relevanz haben. Meyer-Eppler schloss aus
diesen Problemen in der Ubertragung in Gegenwart von Reuschquellen, dass
jede Kommuniketion zweier Systeme — seien es U-Boote oder Menschen ~immer
mit einem Unterbrecher, einem unbefugten Dritten zu rechnen habe, der die
Perspektive auf die Informationskette verdndere und - wie zu ergiinzen ist - als
Agenl von Interzeption und Intetferenz eine neue Ordnung etablieren kann.
Die Kooperation zwischen Meyer-Eppler und dem veraniwortlichen Mari-
nebaurat Hans Rindfleisch bricht 1944 jih ab, wird aber 1951 unter dem Dach
des Nordwestdeutschen Rundfunks (NWDR) wieder aufgenommen, bei dem
Letzterer technischer Direldor gewarden war. Aus dem Koniakt entwickelte sich
eine Arbeitsgemeinschaft, die sich der Erforschung des Klangs als Material wid-

14) Zu den drei Punkten des Farschungsaufirags slehe die Anfrage zur Mitarbeit an Forschungs-
aufgabe Y von Marinebaurat Dr. Hang Rindfeisch an Werner Meyer-Eppler vom 14. 9. 1843,
Wemer-Meyer-Eppler-Archiv 252, Reports RAF, vol. Nr. 252, Korréspondensz, Literaturarchiv
der Akademie der Kiinste Berfin

TILLCGREITY.  Knhue B {Grapriater

men sollte. Aus der Nachrichtentechnik war — aul Basis des bereits verwende-
ten Experimentiergeriits — eine sthetische Grundlagenforschung geworden, die
Herbert Eimert, der Leiter des Studioy fiir elekironische Musik beim NWDR,
1954 wie folgt kommentierte: »Heute an der selektronischen. Wende der Musik,
haben die modernen, diferenzierten Meihoden Akustiker, Techniker und Musi-
ker zu gemeinsamer Arbeil zusammengefiihrt.«® Die Rede vom Kollektiv ist
bemerkenswert virulent in den Tchnischen Hausmitteiiungen des NWIDR der 1950er
Jahre. Sie {indel prominente Erwdhnung in einem Beitrag Meyer-Epplers, in
dem er die technologischen Bedingungen des Rundfunks definiert. Meyer-Epp-
ler plédiert darin fiir eine Denaturierung des Schallfeldes und wendet sich gleich-
zeitig gegen die Annahme einer naturalistischen Abbildung desselbex, in der
gin Schallereignis aus einem Aufnahmeraum A isomorph in einen Wiederga-
beraum B gestellt werden kinne. Da zudem die Bithnen und Konzertsile 1952,
zur Zeit der Ablassung des Beitrags, noch im Wiedersulbau waren, lag es nahe,
die Méglichkeiten des Kanals selbsi Ssthetisch wirksam werden zu lassen. Fitr
Meyer-Eppler lagen somit die Miltel der Geslaltung in der »Eigengeselzlichkeit
des Rundfunks«.” Sie seien vorbildlich in der Selbstrelerenz der elektronischen
Kiangmittel realisiert, die von einem Abbildungs- in ein Selbstverhiltnis getre-
ten scien. Das Rundfunkstudio fungierte also nicht als bloBes Ubertragungssys-
tem einer Naturtreue, sondern seine Spezifika lagen etwa in der Speicherung
selbst als eines Teils der Kreation, der ein zeilliches Nacheinander in ein thum-
liches Nebeneinander fibetftthrt.” Die Studioarchive elablierten somit eine flé-
chenhafte Darstellung von Zeitachse und Klangschicht, die bis in literarische
Produktionen hineinwirken sollie.

Meyer-Epplers Postulat von der Denaturierung des Schallfeldes hatie 1961
einen Widerhall beim Radiothcoretiker Friedrich Knilli und seiner Rede von
der » Higenwelt konkreter Schallvorginge«'® Bei Knilli ist Meyer-Epplers Schall-
feld, die endliche Zah] von akustisch unterscheidbaren Schallereignissen, zu
einem Aussageleld geworden, in dem der Status der Aussageart durch die Aus-
gagemittel bedingt wird. Dass der Aussagetypus im Rundfunk an mediale und
institutionelle Bedingungen gekniipft ist, wird schlieBlich fiir Hubert Fichies
Radioarbeiten und Romane von Relevanz sein.

Die eingangs erwihnte Rede vom Studio-Kollektiv bei Meyer-Eppler, Eimert
und Co., besagte iiherdies nichis weniger als eine Verschiebung der Autorfunk-
tion: Sie #uBerte sich in der Degradierung des Interpreten durch die Aufnah-
metechnik. Der Begriff der »Virtuositiits — sn Meyer-Eppler - verliere angesichts
der Maglichkeiten der Nachbearbeitung seinen Sinn. Damit verlagere sich die
prakiische Ausfiihrung der Komposition vom kiinstlerischen zum »handwerkli-
chen Prozef=". Die Studioarbeit begann also, die schriftbedingte Spaltung von

15) Herber Fimert, *Elckironische Musik«, in: Reotnishe HeusmitteHungen des NWDR 172, 1954, 8.5
16) Wemer Meyer-Eppler, sUber die Anwendung elekironischer Klungmiitel im Rundfunks,
in: Technische Havrmilisibungen der NWDR . 1952, 5. 142
17) Vi, ebd., 5. 133
18) Friedrich Knilli, Das Hirspiel, Mittel und Miglhichkeilen eines totalen Schallspiels, Stungart 14461,
S. B, [Herverthebung im Original]
19} Werner Meyer-Eppler, sUber die A
s Anm. 16, 5. 134

&

g elektronischer Klangmitiel im Rundfunk=,
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Komponisten und Textern, Arrangeuren und Interpreten aufzuheben. Das agen-
turlérmige Produzieren, das andere Sprechordnungen generiert, blieh hierbei
nicht ohne Ansteckungseffckte auf das schriftbedingte Feld der Literatur. Ein
Exempel wiren die selbsternannten Sprachingenicuru der Wiener Gruppe, die
nicht nur die akustische Partitur der elektronischen Musik, sondemn vor allem

dic Form der Gruppe itbernahmen, deren Verlahren sie als eine Selbstausls-

schung des Autors zngunsten der Kooperation bezeichneten.?
Dass auch Hubert Fichte fiir die Semantik des Gruppenprojekts empfiinglich

war, dokumentiert ein Brief an Hans Bender, den Herausgeber der Zeitschrift
Magnum, der mit H5llerer dic Akzenie herausgab und diesen bestiirkte, Fichte als
Eleven in seine Schreibschule LCB aufaunehmen. In dem Briel von 1963 begriiBt
Fichte emphatisch Benders magnum-Ausgabe »Experimente«, in dem prominent
eine Photostrecke zum Thema »Klangexperimente« des Siemens-Zentrallabors
platziert war Neben der Inszenierung des vermeintlich experimentellen Kol-
lektivs und seiner offenen Epistemologie - zu sehen waren Minner in dunklen

Sakkos bei der »praktischen Arbeit« im Entwicklungslabor ~ war daran bemer-
kenswert, dass damit nicht zuletzt die Frage gruppenférmiger Produktion aus
der Akustikforschung in einen literarischen Kontext importiert wurde.

Gesamtansicht des Studios fiir elekironische Musik:
Herbert Eimert, »Die techniischen Einrichtungen des »Studios
fiir elektronische Musik«, 5. Anm. 15, S. 14

Angesichts der zeitgendssischen Faszination fiir die Kollektive elektroakustischer
Forschung bleibt jedoch festzuhalten, dass die Anstrengungen des Kélner Krei-
seg um Meyer-Eppler, Eimert und Stockhausen in der Implementierung einer
kybemnetischen Kentrolleintichtung miindete, die eine femgesteuerte Handha-

20) Vgl. Konrad Bayer, »The Vienna Group«, Timer Literary Supplement 3, Oktober 1964, in: ders,
Gesammelie Werke, Gerhard Rilhm {Hg.), Wien 109G, 5. 724

21} Vel Walier-Hillerer-Archiv, 0LAK/13018, F202 130184, Literaturarchiv Sulzbach-Rosenhein:,
sowie: sKlengexperimentes, in: magnam. Zeitsohrifl fir das moderne Leben, Heft 47, 1963, 5. 16-20

22) Fritz Enkel, sDie technischen Einvichiungen des Studios fiir elekeronische Musiks, s, Anm.
15,5.15

Tt3 (ZREITE.  Kukur B Ceasperaler

bung aller Prozesse ermiglichen sallte. Der leers Regiestuhl im Zentrum der
Aufnahme (s. S. 208) inszeniert jene Schiltstelle, von der aus die Einrichiung
gesteuertund sjeder Knotenpunkt des Schaltungsnetzes iilber Wahlschalier abge-
hért werden kann«?’

Nur hat bezeichnenderweise dieser Punkt des Regelsystems, der die Fou-
canit'sche Rede von der Macht als Technologie versinnbildlichen kénnte, anders
als alle anderen Punkte des in der Vorlage parallel abgedruckten Schaltungs-
netzes keinen Namen. Es bleibt offen, ob die Position von cinem Phoneliker,
Techniker oder Komponisten zu besetzen ist. Withrend die Semantik der Gruppe
also auf die projektformigen Arbeitsgemeinschaften in Forschung und Rund-
funk verwies, so scheint sich nun - und mit Blick auf Hbllerers Unternehmen ~
die Frage nach einer abwesenden Person, einer Ari »graucn Eminena« ader bes-
ser: einem sich der Sichtburkeit eniziehenden Prinzip der Macht aufzudriingen,
das im Riicken der Akleure dic Fiden der Agentur zusammenhlt.

3.
SCHREIBSCHULE LCB: DIE GRUPPE UND
DIE AUTORFUNKTION

Hubest Fichte hat seinen Glossenband Die zweite Schuld (2006) = jenen Teil sei-
ner Gesohichte der Empfindiichkeit iiber dic Zeit am Literarischen Colloquium —
mit einer Anspielung auf Kleists Text Tber das Marionettentheater beginnen lns-
sen: »Kleist schrieb,« — so Fichte - »daB ein Tinzer, de_il' sich ausbilden wolle,
mancherlei von den Marionetten lernen kiinne.«® Die Ubertragung des Bildes
auf den Jungliteralen als Marionetle, abhéingig vom Geschick einer unsichtba-
ren Hand, lige nahe. Da der vermeintliche Spielleiler der Versuchsanordnung
Halerer aber selbst Teil cines komplexen Netzes von Interferenzen war, gilt es
sumiichst die Rahmenbodingungen des Projekts zu rekonstruieren, in dic die
Frage nach der Macht eingeschrisben ist, Im Hinblick auf die Genese des Pro-
jekts ist hierbei eine girkuliire Konstellution auszumachen, in der die Akteure,
dic jeweils anderen zu heeinflussen gedachien — mit den Warten des Philaso-
phen Michel Scrres — »plételich selbst durch das Ergebnis [ihres] Einflusses beein-
Nusst«? warden.

Nach Gastaufenthalten in den USA Ende der 1950er Jahre, die Hallerer nach
Harvard und ans MIT fithrten, war er in Berlin auf der Suche nach Biindnis-
partnern flir sein Projekt. Als Beitrag zur »Mobilisierung von Gegenkriftens®
kiindigte Héllerer in cinem Schreiben an den Kulturkreis des Bundesverbandes
der Industrie (BD) sein Vorhaben an, das sich gegen die sogenannten despoli-
schen Sprachnormierungen der kommmmistischen Regime richte. Thnen wurlden
die freiwillige Selbslorganization und der Wettbewerb unter Maligabe verbind-
licher Regeln entgegengehalten. Zur Planung der Schreibschule kam es aber
erst, als Hollerer die Bekanntschafl des Remigranten Walter Hasenclever machte,

24) Hubert Fichie, Die mveite Schuld oder Abbitle an foachim Neugréschel Glosen. G hichie der
Empfindlichkeit, Frankfurt am Main 2006, 5. 8

24) Michel Serres, Hermes §. Kommunikation, Berlin 1991, 5. 22 .

25) Walter Hllerer an Rudolf de la Roi vom 21. 10, 1940, Waher-Héllerer-Archiv, Literaturarchiv

Sulzbach-Rosenheim
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Leiter der Berlinabteilung des Congress for Cultural Freedom, giner C14-finanzier-
ten Organisation, die es zum Ziel hatte, die europiische non-communist left im
Sinne eines liberal consensus zu fdrdern.? Hasenclever stellte sodann Kontakt
zu seinem Schwager Shepard Stone her — dem Direktor der Abteilung fitr inter-
nationale Angelegenheiten der Ford Feundation. Hallerers Begehren nach einer
Schreibschule traf sich mit den Ambilionen der Ford Foundation, die darin einen
Prototyp fiir die kulturelle Entwicklung Berlins sah, das zugleich in ihr Férde-
rungsprolif der 1950er und 1960er Jahre — nimlich behavioral science und edu-
cational cngineering — passte.*” 3o konnte Hasenclever iber die Intention der
Eminenz im Hintergruind an Héllerer berichten: »Unser Vorschlag ist [Stone]

deshalb sympathisch, weil er darin eine Méglichkeit sicht, schépferisch weiler
zu wirken und eine Miglichkeit der Unterweisung zu schaflen, die es einfach in
Deutschland nicht gibt.«#

So legte der Projektemacher Hallerer 1962 in einem Exposé an Stone sein
literarisches »Modernisierungsprogramme« nach Vorbild des Black Mountain
College vor — eine Institution, die fiir ihre interdisziplinire Ausrichtung und
offene, prozessorientierte Pidagogik berilhmt war. Hilllerers sordnungslibera-
ler« Rahmenplan versuchte dic Bedingungen zu definieren, die eine optimale
Entfaltung des Kreativen gewihrleisten wiirden. Kern der Aktion war eine hete-
rogen zu besetzende Gruppe, die in der sheute sliterarischsten< Ecke der Stadi«?
- in Niihe zum Amerikakaus, British Center, der Akedemie und TU - an einem
Gruppenroman arbeiten sullte. Holerers Vorschliige zu Topografie und Pro-
gramm sind hezeichnend: Das zu mietende Wohnhaus sollte erstens eine Pri-
senzbibliothek mit moderner Literator nach 1945 beheimaten. Die als Muster
zitierte Bibliothek im deutschen Pavillon bei der Weltausstellung 1958 in Briis-
sel sollte einen demokratischen und transparenten 54! evozicren, stand die Biblio-
thek doch fiir eine »eura-amerikanische Geistesgeschichles im »Ubergang von
der behaglichen Biirgerkultur zur technischen Welwivilisation«® Zweitens plante

Hallerer die Einrichtung eines »Poetry-Room« mit literarischen Schallplaiten
und Tonbiéindern. Hallerer sclbst hatte zuvor eine Anthologie amerikanischer
Lyrik im Medienverbund aus Buch und Schallplatte publiziert.3 Ziel war es, die
Eleven mit den Tilcken von Miindlichkeit und Schriftlichkeit vertrant zu machen,
mit der Diktion inszenierter Rede in der Schrift. Daran war ein politisches Argu-
ment gelniipft: Denn laut Hollerer wirke das untergriindige Sprechen der parole
als Antidot gegen die »teleologischen Bedentungssystem|e]« der biirokratischen

26) Vgl Michael Hochgeschwender, Freihieit in drr Offensive? Der Kongrefi fior kulturelle Freiheit und die
Liewischen. Milnchen 1B, 5, 485 [, und §. 578

27} Vgl Richacd Magat, The Ford Foundation at Werk, Phil ipic Choices, Methods, Styles, New York
1979

268) Walier Husenclever an Waiter Bitllerer vom 17, 5. 1962, Walter-Hollerer-Archiv, Literaturarchiv
Sulsbach-Rosenheim

20) Wakter Hollerce, \Exposé libur elne Stirkung des literarischen Lebens von Hedine 27. 7 1963,
Walter-Hollerer-Archiv, Lilraturarchiv Sulzbach-Rosenheim. Siche den Abdruck in: Helmut
Bowiger. Elefantenrunden, Wakter Hillerer und dic Erfindung drs Lileralurbetriebs. Bertin 2005, S, 165

30) Borsenverein des deulschen Buchhandels £V, (Hg.), Biblisihek eines gristig Interessierten Dentichen.
Waltauestellung Briissel 1958, Frankfurt am Main 1958, 8. VII

31) Vgl Gregary Corsa / Welter Hillerer (Hg.), funge amerikanische Lyrik, Mimchen 1961
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Regime.” Neben verordneter Geselligkeit in Farm einer Kueipe, in der »man
sich um Tische und Theke ungezwungen versammeln«® solltc, ist drittens die
geplante Schaffung eines Studios hervorzuheben. In enger Zusammenarbeit mit
der Abteilung Sprachanalyse der T/ Berifn, dem elckironischen Studio des Akus-
tikers Fritz Winckel - das Berliner Pendant zu den Kélner Studios —, sollte den
Teilnehmern die Maglichkeit zu Experimenten mit Biindera und Versuchs-
apparaturen gegeben werden. Spiéiter kamen (raghare Reporlagegeriite hinzu;
ein Indiz dafiir, dass Hifllerer den an US-Sclireibschulen seit dem Erscheinen
von The Singer of Tales {1960) verbreiteten oral wm aufmahm3! Albert B. Lords
akustische Feldlorschung iiber serbokroatische Sanger, aus deren Mnemotech-
niken er sich Riickschliisse auf antike und mittelaliertiche Epen versprach, hatte
nicht zuletzt Effekte auf dic pidagogische Praxis der heimischen creative wri-
ting classes il Harvard, wie Hdllerer bei seinen Gustaulenthalten wohl nicht ent-
gangen ist.> Wenn schlieBlich Fichte im Roman Die Paletie (1968) - dem ersten
Roman nach dem Literarischen Colloquium - sein Alter Ego Jicki eine akusti-
sche Feldsiudie in der gleichnamigen Kneipe durchfiihren lsst, um sich - wie
Lord in Jugoslawien — die Geschichten der Palettianer erzihlen zu lassen, so
erscheint dies wie cin Reflex aul die damalige Virulenz des Topos der Orali-
tiit — wenn auch ein ironischer, denn Jitckis Aufnahmen sind meist verrauscht.

Zuletzt plante Féllerer ein umfangreiches Kursangebot in praktiseher

Gattungslehre, unter anderem zur Einiibung in die Form des Romans, zur Tech-
nik der Kurzgeschichte, zum Einschiag des »Pornografischen« im Roman, zur
modernen Idylle, zu Méglichkeiten der Literaturkritik {mit Podiumsdiskussion
von Kritikern entgegengesetzier Richtungen), zur Schriftzerlegung, zur Bewil-
tigung des Stadtmotivs, zum Bewegungsthealer, zum Marionetten-Theater, zum
Maschinen-Theater, zu Literatur und Automation usw.

Scheinen Hillerers Direktiven zwar umlassend, so sollte cine direkte Steue-
ruing des Einzelnen jedoch vermieden werden, Denn taut Hllerer entlalte sich
Literatur als Prozess der Kreation von Zeichen und Signalen erst in dem MaBe,
wie die individuellen und die kollektiven Wiknsche iiber informationelle Inter-
aktionsmodclle miteinander in Beziehung gebracht werden kiinnen. Es galt
dahet — wie Hbllerer riickblickend schrieb —, die »beweglichsien Leute« in einer
»kleinen Organisationsgruppes zusammenzufiihren, um so die »Grundlagen des
kollektiven Verhaltens« zu erproben.® Hisllerers Diktum von der Entfaltung des
krealiven Potenzials durch spielerisches Begehren und skyhernetisierende Ratio«

32) Vgl Walter Hisllerer, «Sprache im lechnischen Zeltalters, in: Sprache fmr teclinischen Zetialter 1.
1961, 8. 261

34) Walter Héllerer, »Expost tiber eine Stiirkung des lilermischen Lebens von Berline

34) »Das gesprochene ader gesungene Wort ... des Sprechiers oder Singers ist ... anf dem besten
Wege, durch dir Elektrotechnik seine alte Bedealung wiedermugewinnen.« Harry Levin,
wGelcilworte, in: Albert B, Lord, Der Sanger erzihll, Wie vin Epos entsteht, Miinchen 1965, S. 11

35) Zum wreturn to orality« in US crestive wriling clusses: Mark McGurl, Ths Progrant Era, Postinay
Fiction and the Rise of Crealive Writing, Cambridge/MA 2009, 5. 231 [.

36) Vgt Huben Fichte, Die Paletle, Frankfudl am Muion 2005, 5. 258 €.

37) Vgl Helmut Bdctiger, Elfantenrunden, 8. 180

38) Vgl Walter Hollerer, Forgfitkrang der L Gespriiche {M dim), Januar i8G9,
Walter-Hollerer-Archiv, Lileraturarchiv Sulzbach-Rosenheim
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machte hierbei klare Anlethen bei der zeitgendssischen Pidagogik. So postu-
lierte der seit 1963 in Berlin litige Kyberneliker und Piidagoge Helmar G. Frank
die »Gruppe als Idealform« des Lernsystems, da diese iiber Feedhacks zwischen
den Gruppenmitgliedern »Wetlkamplsimationen« befeuere* Die kybernetische
Dichotomie nach Frank vereinigte daher die positiven Attribute kreativ, expe-
rimentell und kombinatorisch aul Seiten der Grppe, withrend die klassische
Fihrungsordnung als determinierend und vorherschbar bezeichnet wurde.

i

Die Gruppenschulung gilt nach Frank als »ldeal des
Klassenunterrichis«, da sie es verstiinde, die interpersonellen
Stérungen der Parailelschulung in Infarmation umzuwandeln:

Helmar G. Frank. »Kybernetische Betrachtungen tiber

Lehr- und Lernprozesse« (1963}, 5. Anm. 39, 8, 46.

Die These spielt aul die Erkenntnisse der Saziometrie an, dic ein Wiasen um die
»Mikrogruppe« als Form des Reglerens im Diminutiv versammelt. Eine Vor-
reiterrolle in der ljbcrtragung dieses Wissens auf dic Informationsisthetik hatte
das Netzwerk um den Sefinelle Verizg, dem ncben Max Bense, Abraham A. Moles
auch Frank angehbrte, der ein Schiiler Benses war#? Der Akustiker und Infor-
mationstheoretiker Males, damals titig an der Hochschule fiir Gestaltung in
Ulm, definiert die Mikrogruppe mengenmiflig als Ansammlung sczialer Atome,
die so Klein ist, dass sie lireinander »Identitits, also die Maglichkeit zur Face-
to-face-Kommunikation haben." Kreativitil erscheini in der Soziometrie nicht

38) Vgl Helmar G. Frank, »Kybemetische Betrachwngen Uber Lehr- und Lemnprozcsses {1963),
in: Herbert Michaclia v. . (Hg.), Funktion und Modell, Schriften der Padogogischen Hochschule Herlin,
Bd. 2, Weinheim und Berlin 1965, 5. 46

10} Als »Relais« zwischen Morenos Snziometrie und der Gruppe um den Schnelle Verlag scheind
hierbei dic Psychotherapeutin und Psychologin Anne Ancelin Schutzenbesger lungient za haben:
Anne Ancelin Schurzenbeger. »Sociomelry in Frances, in: Saciometry, Vol, 18, No. 4., Nov. 1055,
5. 469470

41} Abraham A. Moles / Anne Arcelin Sehutzenberger, »Binfithrung In die industriclle Soziometrig«,
in: Abraham A. Moles / Anne Ancelin-Schutzenberger / Kurd Alsleber: {Hg.}, Industrielle Sozio
melrie. Zaoei Aufidter 2ur Einfibrang und Aniwendung, Quickborn bei Hambury 1964, 5. I8
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so sehr als cine Eigenschalt des Individuums, sondern als ein Mafi von Még-
lichkeiten, das in den Grenzen der Gruppe begriindet liegt. Das MaR der Krea-
tivitiit wird somit analog zum Beprill der Information verwendet, insofern man
diesen als ein Ensemble méglicher Nachrichien definiert. Die optimale soziale
Struktur, die gleichzeilig die Kreativitit der Gruppe am beslen freisetzt, wiire
laut Moles dicjenige, die Individuum und Person, das funktionale und das emo-
tionale Soziogramm zur Uberginsimmung bringt. Die Verwirklichung des Krea-
tiven in der Gruppe basiert demnach aul dem Prinzip, die Differenz von Rolle
und Charakier in ein homdostatisches Gleichgewicht zu bringen; also ein gewis-
ses MabB an »Authentizitiits zu erlangen.##

Am LCBvetkomplizierte sich der Sachverhalt dadurch, dass jeder Schreiber,
der eine Rolle im soziulen Netz cinnahm, gleichzeilig einen Charakter fiir den
Roman in Form eines »Signalements«, cines literarischen Steekbriefs, zu fingie-
ren hatte, der wiederum mit den Charakteren der iibrigen Teilnehmer in eine
Kiterarische Kommunikation ircten sollte, wie aus einem Rundbrief Héllerers an
alle Teilnehmer hervorgeht.® Wenn es der Soziometrie folgend stimmt, dass die
Ubereinstimmung von auferlegter Rolle und perstinlichem Charakter eines der
»Geheimnisse der Anpassung an den sozialen Organismus«*' darstellt, dann
scheint dieses Interferenzfeld uus Rolle und Charakter sein poetisches l'endant
im Problem der Aulofiktion zu finden.*s Das Analogon liegt womiiglich in dem
Spiel umn die Autorschaft; in der paradoxen Figur des »ich bin es, und ich es bin
es nichte der Antofiktion, von der im Gruppenroman Das Géstehaus {1965) denn
auch reichlich Gebranch gemacht wurde und die bei Fichte eine gewisse Pro-
minenz haben wird. Fichte selbst fand schlieBlich fiir die poetische Form des
Gstehauses — angesichts eines Aggregats von ineinander verschriinkten Cha-
rakteren und Rolien, zeitlichen und tapografischen Ebenen ~ die Bezeichnung
»kynetischer Roman«*, jn dem dic einzelnen Teile in einem losen, aber nicht
beliebigen Verhiilinis zueinander stehen. Hailerer griff das Stichwort auf, Er
erkannte darin eine spidapogische Aktion« ohne regelhafie Poetik, die sich
sorganisationstechnisch an die Amerikaner anlehnt, wo man solche Schulen des
Schreihens »Creative wrailings [sic| nennt.«?

42) Die Theatermetaphern Rolle und Charakter verweisen aul die Herkundt der Soziometre aus
deim sogenansien Psychodrama Jakob L. Morenos, das Anleihen baim Wicner Sicgreifibeater
machte: Jakub L. Moreno, w[nter-Personal Therapy and the Paychopeihufugy of Inter-Fersonal
Relntionss, in: Sociemetry, Vol. 1, No. 1/2, Jul.-Oct, 1937, 5. 22 £

43) Vgl Walter Hijllevers Rundbrief an alle Teilnchmer vam 20. 12, 1963, dum dic fingierten
»Signalemenis« der einzelnen Kursicilnehmer beigeligt sind: Walter-HiiTlerer-Archiv,
03WH/BK/1,28, Literaturarchiv Sulzbach-Hosenheim

44) Abmaham A. Moles / Anne Ancelin Schutzenberger, »Einfiihming in die industrielle
Seziometries, 5. Anm, 41, S, 3B

45} Vygl. Gérard Genette, Fiktion und Liktion, Miinchen 1992, 8. 87

46) Hicrga Fichtes auf Tonband echaliene Einfthrung in das Gdsfehaus bei der Bundfunklesung
fiir die Sender des NDR und SFB: [ias Gastehaus 1, Ersisendedatnm: 4, 2. 1965, Wortarchiv
des NDR, F840176

47) Waelter Hilleser, »Kynetischar Romans, Telegramm, Zagreb 12, 3, 1965, Literarisches
Colloquium Berlin, Ordner I, Mappe 1. Walter-Hollerer-Archiv. Literaturarchiv Sulzbach-
Roscnheim
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Die wenigen normativen Vorgaben scheinen sich mit der Politik der Mikro-
gruppe nach Moles zu decken, der die gute Regierung durch den richtigen Rah-
men und geringe Eingriffe realisiert sicht: »eine gute Regierung regiert so wenig
wie miglich.«"" Wenn bei Moles das offene Milieu der Gruppe als Vehikel der
Selbststeigerung, als Keimzelle des Wettstreits unter Gleichen firmiert - bei gleich-
zeitiger Primierung eines gewissen Willens zur Differenz —, so scheinen sich
diese Denkfiguren ebenso am LCB abzuzeichnen. Denn auch dort herrschte -
laut Hans Werner Richter, der einen Kurs ithernahm - der zwanglose Zwang
einer Sprechordnung, in der den Mentoren um Glinter Grass, Peter Weiss und
Walter Hilllerer »keine andere Aufgabe mehre zukam, als gelegeatlich sregelnd
einzugreifen«,*

Denn anders als in Richters Grupge 47, die strikt zwischen Literatur und Kri-

itk unterschied, basierte Héllerers Schreibschule auf Gruppenkritik; auf einem
reziproken Korrekiursystern, bei dem jeder 2ugleich Schreiber und Kritiker war.
Die Rituale wechselseitigen Sprechens brachien als Techniken der Ubereinkunii.
und millels Konsensbildung einheitliche Arbeitsgegenstinde hervor. Sie fithr-
ten zur Herausbildung eines scolloquiumseigenan Stil[s|«™, der Anklinge an
Formen sekundiirer Oralitdt machte und immer wicder um die Frage nach dem
Becbachten des Beobachtens, um Sicht und Stimme, um den Erziihier, der nur
erzithlt, »was er wissen kann«, den »Zwischenerziihier« und den »allwissenden
Erzithler« kreiste, wie Fichtes Aulzeichnungen im Nachlass zu entnehmen ist.5!
Aus Fichtes handschriftlichen Notizen zam LCB geht uber auch hervor, dass er
das hermeneutische Spiel des wechselseitigen Beobachtens und Kiritisierens, jene
Verhaltenslehre der »Hirte« und »Schonungslosigkeit« gegeniiber den anderen,
sowie jene »Grammatik der Hiirte« in Form sselbstkritischer Qualen«™ gegen-
tiber sich selbst, durchaus mitspielle, von dem er sich spéiter durch »Abbitie«
losznsagen versuchte. Fichte war zu diesern Zeitpunkt also Teil eines skalten«
Rede- und Benbachtungsdispasitivs, das dem Paradigma der Information falgte
und dem Fichte spiiter seine Variante eincs cthnologischen Biicks entgegenhal-
ten sollte, der nicht extern und vermeintlich neuiral lokatisiert, sondermn sich von
den Gegenstinden seiner Beobachtung affizieren lisst.™

Trolz der skizzierien Nobilitierung der Gruppe mit dem Nimbus des Krea-

tiven scheint das LOBjedoch eine Vermulung Foucaults zu bestétigen, dass mit

48] Abraham A. Moles, »Organisation der Forschung it der Industries, in: Rant-8rief16, 1064, S, 25

45} Flans Wemer Richter, »Vorbemerkungs, in: Walter H | {Hg), A hreiben, Fine
Dokumentation des Literarischen Colloguiums Berlin, Berlin 1964, S. 14

50) Hierau eine pelemisch gemeinte AuBerung von Piwilt, die don Tapos der Oralitit in der Schrift
aufgreili: =Schon scit Weihnachten calwickelt sich hier ein colloquivmseigencr Stil, némlich ein

ganz schnell Janfendes Sprecher, ein Gerede, das durchsetzt ist von dem, was man ssmall lalke
nennl« Ebd., S. 218

51} Nachlass Hubert Fichte 18, 3. 189, Staats- und Universiciishibliothek Hamburg

52) Hans Wemer Richter, »Varhemerkungs, A. 2. 0, 8, 13

53} »Heuchelei und Liige, Ubertreibung und Understatement, Andeutung und Ironle, Bildhaftigkeit
wnd Metaphern finden in der Infurmationstheorie nicht stott - menschliche Inforralion setat sich
allerdings fast nur aus ihnen 2nsammen.« Hubert Plehte, Xetgerische Bemerkungen fir eine Wisien-
sehafl vom Mimschen, Rede in der Frobenius-Gesellschali, Frankfurt am Main, (2. Januar 1877,
Tamburg 2001, 5,13
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der Erosion der klassischen Autorfunktion nicht auch deren System von Res-
triktionen verschwunden ist: »Ich glaube,« - schreibt Foucault 1969 - wdaB, wiih-
rend sich unsere Gesellschaft indert, in eban dem Moment, in dem sie dabei ist,
sich zu #ndern, die Autorfunktion verschwinden wird, und zwar in solch einer
Weise, daf Fiktion und ihre polysemen Texie wiedcrum nach cinem anderen
Modus funklionieren werden, aber immer noch innerhalb eines Systems von
Einschriinkungen - eines, das nicht linger der Autor ist, sondern ¢ines, das noch
festgelegt werden muss.«™ Das Problem scheint sich mit Blick aul Hollerers
Unternehmen vam Autor iiber das Kollektiv auf die Agentur verschoben =
haben.** Eine Verschiebung, die sich am LCB nicht bloB darin zeigle, dass die
jungen Schreiber per Unterschrift ihre Rechte am gesprochenen Wort an eines
von der Ford Foundation finanzierten Verein abtreten mussten. Fs zeigte sich in
einer Apparatur, die als Anfzeichnungssystem skybernetisch« funklionierte, da
es die drei Operationen Sprechen, Schreiben, Archivieren in ein zitkulires Ver-
hiiltnis setzte.

Alle Geupriichssitzungen wurden mitlels an der Decke montierier Mikrofone
milgeschnitten. Aber anders als in der Gruppe 47, wo die Aufnahmetechnik —
nach einer Formulierung Hans Werner Richters - wie ein ungehetener Gast »so
Klein, so winzig, so eigentlich gar nicht da seins™ sollte, lungierte sie in Hélle-
rors Schreibschule als zweite Signalquelic zur Produkiion von Literatur, die inso-
fern cin migliches »Modernisierungsangebol« der starren Redeordnung
der Gruppe 47 vorfiihrie.”™ Alle Binder wurden nach den Arbeitssitzungen abge-
schrieben — sowie von Grass iberarbeitet — und als Dokumentationsband fro-
saschreiben (1964) in den Arbeilsprozess am Gruppenroman riickgzkoppelt.
Bezeichnenderweise ging in Grass’ Arbeitssizungen zur Dokumentation Prose-
schretben die Fiktion eines Romans der Cutter um, die narrativ auf einer zweiten
Studicebene die Rede der handelnden Figuren nachbearbeiten kinnten: »[Giin-
ter] Grass: Eine dumme Frage, Herr Buch: ist das eine Direktsendung ader wird

sie auf Band anfgenommen? [Hans Christoph] Buch: Sie wird auf Band aufge-
nommen. Grass: Schisn: Denn so entsteht die Miglichkeit, jelzt dieses Band in
den Schneideraum zu transporticren und entweder im AnschluB oder zu eirem

54) Michel Foucuull, »Was ist ein Autor?a, in: Fols Jannidis u.a. (Mg}, %xte zur Theotis der
Awtersehaff, Stutigart 2009, 8, 229

55 Schanze /Schiittpelz etwa Alhren dic »Schwliches von Autoren in medieninatitutioncllen
fahmungen auf die asymmetrischen Konstellationen von Frinzipalen und Agenten zuriick:
Helmut Schunze/ Erhard Schitupelz. =Fragen an die Agenturthenrie der Mediens, in: Ardhiv
fir Mudiengeschichte, Nr. 8, 2008, 5. 154

56) Vgl. Brief von Walter Hazenclever an Hans Werner Richter vom 14, B. 1964, in: Hans
Werner Richter, Briefe, Sabine Cafalla (Hg), Mtnchen 1907, 5, 466464

57) Hans Wemer Richtar an Walter Hllerer vom 20, 9. 1962, Hans Werner Richler-Avchiv 5336,
Literaturarchiv der Akademie der Kiinste Berlin

58) Hans Werner Richiter, wic aus einem Bric{ rn Walter Jens vom 3, 6. 1961 hervergelt, war os
durchaus bewusst, dass Hillerers *Modesnisierungen« des Literatubetriebs Zssuren mit sich
brachte, hinter dic nicht mehr zurilckgegangen werden konnte: »Was bleitw mun librig. £s gibt
2wei Wege, einmal sich aelbst zu mademisieren, das heiflt eine Arl Hillleter z0 werden, oder die

Literainr ganz aufzugeben.« Helmut Butiger, Elefantentunden. Walter Hollerer und dic Erfindung des

Literaturbetrichs, Berlin 2005, 8. 192
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Walier Hillerer bei Gruppensitzung mit Erich Fried
und Grundig TK 28. Literarisches Colloquium Berlin, 19G4
Foto: Renate von Mangoldt, Literarisches Colloguizm Berlin

spiteren Zeitpunkt die Leute zu zeigen, die jetzt das Band zuvechischneiden, so
daB dieses Interview aufl einer ganz anderen Ebene noch auflaucht, <
An diesem re-entry der Sprech- und Schreibprozesse in die Arbeit am
Gruppenromwan Das Géstehats Hsst sich also zum einen ein dynamisches Archiv
mil prozessorientiertem Materialbegrifl ablesen, wie er bereits in der Movens
Dokumentation angelegt war.® Es schloss vum anderen aber die Frage nach Ver-
wendung und Zugriffsrecht hinsichtlich der archivierten Dokumente ein — mit
Folgen fitr die Remanpoetik. Denn die Handlang um den omindsen Gusigebar
Elmshzuser erscheint als Diskurseflekt seines eigenen Anfzeichnungssystems.
Kuum chiffrierl zeichnen sich im Roman die Obsessionen gegenseitiger Kon-
trolle ab, so als habe sich die Vorstellung cines Bandes, das stets mitlzult, in die-
sen cingeschrieben, Mchr noch: Mléllerer schien es regelrecht auf die Uber-
blendung des fiktionalen Systems Elmshfiuser im Géttehaus mil dem fakiuslen
System Stane anzulegen. So lieferte Héllerer in dem bereits zitierten Rundbriel
ein Signalernent des Elmshiéiuser und [iihrie gleichuzeitig Shepard Stone iiber eine
Tufinote im Text als den eigentlichen »Initiator des : Literarisclien Colloquinms«®

5% Waher Huenclever (Hy.), Prosaichreiben. Eine Dokumenialion des Literarischen Crifoguinms Berlin,
Berlin 1064, 8, 110

) Bin gewissee »Wille zar Dokuarentutions durchalelic alfe Projekte Hillerers; besanders signilikant
ablesbur an der Funkiion, die er tlem Areliiv der Akndemie der Kiinste zitwics, dem cinige der
hier zitierion Dokumente entnamimen sind: =Aus den aal Blndemn festgolindienen Veranstaliun-
gen ergobien sich die Poblikationen ,,, Dus Azchiv der Akademic sollte sich dieser Dinge nnneh-
nen .., - eine Dokumentation der Einzelthemen als Wurzelwerk der literacischen Gegenwursac
heit Rerlins.x ADK-W 139 - §3, Sizwng der Abteilung Dichiung am 8. % 1962, Lisernturnechiv der
Akndemie der Kiinste Berfin

Gl Waller-Hellerer-Archiv, 05WH/RK/ 1 ga, Literaturarehiv Sulzhach-Rosenbein
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ein. Von der Tatsache, dass das Signalement des Elmshéuser - ein Mann mit
»runde[m] Kopl«, »dickrandigels] Brilles, »ziemlich schiitthaarig« sowic »zwi-
schen 50 und G0« — der Erscheinung Stones latsichlich sehr nahe kam, davon
konnten sich die leilnchmer bei einem gemeinsamen Empfang ein Bild machen.
Fine Anspiehung auf diese Uberblendung von Fiktion und Faktom findet sich
in der Rohfassung von Tichtes Kapitel Jm T¥efitall, das die Geschichie um den
Elmshéuser in das semantische Teld kiinstlicher Befruchtung der automatisier-
ten Landwirtschalt iberlihel. In der Fassung, die Héllerer interessanlerweise
mil »wirkt unfertig kilnstl.«" kommentierte, ist klarer als in der Druckversion
von einem Fest die Rede, bei dem Elmshauser auftrelen wird: »Elmshaeuser hill
hier geheime Zusammenkiinftc ab. Ich durchschaue das. Sie wollen mich dureh
die scheinbare Freiheit und GroBziigigheit muerbe machen. Sie rechnen mit
meiner Neugier. Wer sie? Elinshaeuser und seing Cligue.«®

Ein Gerittht wurde im Netz der Agentur verbreitet. Das Geriicht, dass man
cs mil einem System der graven Eminenz zu tun hal, bei dem ¢in geheimer Bern-
ter, der selbst keine Verbindung zur Gruppe hat, aber, mit einer Formulierung
aus der Snziometrie: »durch die Tatsuche [sciner] eigenen Verbindung mit der
zentralen Perstinlichkeit eine sehr wichtige Rolle in deren Leben spielts.?

Nach Moles/ Ancelin Schutzenberger kann man das Geriicht hierbei nach-
richientechnisch als ein bruit parasite im Kommunikationskanal bezeichnen.®
Eine solche Stbrung kann durch die Verdoppelung einer Aussage, durch eine
sich widersprechende oder uneindeutige Form zustande konvmen, wenn sie ither
zwei verschiedene Kantile versandt wird,

Bezogen auf das Literarische Colloquium entspricht das dem Verhiiltnis von
Tnstitution und Literatur, bei dem keine Isomorphie zwischen den Ebenen
herrscht, sonders ein Wechsel im Status der Aussage stattfindet, gleichwohl die
Ebenen iiber das akustische Mitschnittverfahren eng verschriinkt sind. Gerade
am medialen Ubergang zwischen der Institution der Schule und der Fiklion des
Romans, an dem das Tonband, aber auch die postalischen Sendungen operie-
ven, zeichnel sich daher eine Art Kurzschluss ab, der die Figur der Verschwi-
rung produziert. Wenn ulso Hotlerer in besagtem Brief einmal Elmshzuser als
Charakter im Text und einmal Stone als Person in einer Fufinote einfiilrt, so
ist diese Ambiguittit zwischen faktualer und fiktivnaler Aussagefunktion letzt-
lich ein Eifekt des Systems »Schreibschule« selbsl. Nachrichtentechnisch kénnte
man von einer Verzerrung in der Ubertragung sprechen, die als systeminhi-
rente Storung oder Interferenz mitunter unerwartete poetische Formien und
Motive gencriert.™

1i2) Nochlass Hubert Fichte 1, 7. 1 Stauts- wndd Universititsbibliothek Hamburg

§3% Ebd., siche auch: Lilerarisches Collaqtinm Bedin {Hg.), Das Géstehany, Borlin 1965, 8. 52

4) Abraham A, Males / Anne Ancelln Schutzenberger, »Ejofiibiung in die industriefie
Soeiemetrins, 5. Anm, 41, 5. 21

65) Ehd., 27

66) 1.0 Guilford »Zum sehipferischien Polential von Fehlerm und Stisrungen In Fsychologie imd
Kybomalike, Creativtty, in: wic Anm. 4, 8, 45t Sowic: »Alles, wag nicht information, nivhit Redun-
danz, nicht Form und nicht Einsclrfinkang ist - isl Raugchen, dic einzig mbgliche Guelle nener
Muster.« Gregory Bateson, »Kybernetische Ecklirungs (1967), in: ders. Okologie des Geisies. Authro-
pologische, fycholagische, bivlegiiche und epistermologische Porspektiven, Frankiur am Main 1085, 5. 524
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Mikrogruppe mit demokratischem Leader {links)
und graver Eminenz (rechts): Abraham A. Males / Anne
Ancelin-Schutzenberger. »Einfithrong in die industrielle

Soziometries, 5. Anm. 41, S. 20-21

Bezeichnenderweise wurde der Roman Das Géstelious im Fehruar 1965 denn
auch vor Drucklegung in Form einer ¢ffentlichkeitswirksam angelegten, drei-
einhalbstiindigen Lesung iibertragen, niimlich von den Rundfunksendern des
NDR und SFB - und das nach dem Willen ihres technischen Direklors Hans
Rindfeisch — Verantwortlicher fiir die Netzabdeckung in der BRD - tief in die
sogenannte SBZ hinein, wo die pidagogische Aklion Hiillerers von offizicller
Seite her gewiss mehr als ein Stor- denn als Nutzeignal eingestuft wurde &

+.
SCHLUSS: AUTOFIKTION UND INSTITUTION

Die Verstrickung von Dokumentation und Dichtung zeigt sich im Gdsfehausalso
in der selbstreferenziellen Operation, die Schreibagentur LCB in die Form des
Romans hineinzukopieren, die somit zum eigentlichen Triiger der Handlung
wird, Dieses Spiel der Metafiktion scheint wegweisend fiir Fichte zu sein. Zusam-
menfasgend kann man drei Verschiebungen in dessen Poetik im Verlauf der
1960er Jahre ausmachen: Erstens im Wechsel des Sujets im Ubergang vom Insti-
tutionenroman Das Waisenhaus {1965), das vor dem LGB begonnen war, zum
offenen Milieu einer kontingent besetzen und zeitlich begrenzt existierenden
Gruppe, den sogenannicn Palettianern. Zweitens im Auftauchen des Problems
der Stimme bzw. der Frage nach der fingierten Miindlichkeit. Der Literaturwis-
senschafiller Armin Schiifer hat diesen Modus hei Fichta als eine »uneigentliche
direkte Rede« bezeichnet, der die Differenz von Schrift und Stimme als Dop-
pelstimme markiert und Erzihler und Figuren in ein Verhéilinis des =Mit-dem-
anderen-zusammen-Sprechenx stellt.®* Der Modus verweist zugleich — wie zu

67 Vgl. Hans Rindfelsch, Tohnik im Rundfink, Ein Stck deutseher Ruudﬁmkgﬂdﬂ‘dm oon den
Anféingen bis zum Beging der achtsiger fafre, Norderstedt bei Hambarg 1985, S. 106 und 5. 121
Suwie: Andreas Fickers. »Poliligue de lz Grandeurs vs. »Made in Germany«: folitische
Kulturgeschichee der Tichnik am Belspiel der PAL-SECAM-Kontroverse, Minchen 2007, 5. 168

G8) Vgl. Armin Schiifer, »Von Saiz za Saiz. Stil uned Schreibweise in Hubert Fichtes postischer
Anthropologies, in: Peter Brann /Manfred Weinberg (g.}, Ethna/Graphie, Reiseformen des
Wistens, Tilbingen 2002, 5. 200
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erginzen ist - auf studiotechnische Moglichkeiten wie Playhack oder Doubling
- die Verdoppelung einer Gesangs- oder Instrumentalstimme —, die scit Knillis
Totalem Schallspiel (1961} allgemein geldufig waren und dic Fichte spiitestens seit
Mitte der 1960ct Jahre aus dem Rundfunk kannte. Die quasicthnologische Arbeit
an der Oralitit in der Schrifi manifesticrt sich zudem in einem eigens angeley-
ten Palettendiktiondr, das sich in seinem Nachlass hefindet: Fichte notierte hier
die Eigenarten des Kneipen-Soziolekts™ Driltens ist ein Wandel der poetischen
Form im Ubergang vom »kynetischen« zum »diskrepanten« Roman zu erken-
nen. Wie Fichte 1967 im Briefwechsel mit Helmut HeiBenbiittel duBlerie, sollie
die »biirokratische Registrierungs« zeitlicher Abliufe in eine Romanform iiber-
fiibirt werden, die »Diskrepantes« paralle] sicllt: die ein *Hintereinander in ein
Nebeneinandes« iiberfiihrt.™ Fichte fertigle in einern Brief an Heiflenbiittel eine
kleine Skizze daze an, welche die Simultenitit der Ebenen illustrierte: Aus drei
getrennten horizontaten sollten dref vertikal geschichtete Zeitebenen werden,
Fichtes Rede vam Flichigwerden des Romans zitiert damit rechi exakl Meyer-
Epplers Bestimmung vom Ubergang von linien- zu flichenhalt gespeicherten
Signalvorgingen unter den Bedingungen der analogen Schichtungstechnik bzw.
des Rundfunks,™
AbschlieBend lidsst sich mit Foucault sagen, dass der Aussagelypus jedoch
nicht allein durch cinen materiellen Triiger - sei dies ein fliichtig gesprochenes
Wort, ein Hlatt Papier, ein Buch oder eine Magnetofonaufnahme — gesichert
wird, sondern dessen Identitit im Zusammenspiel mit einem »komplexen Sys-
tem von malerieflen Institutionen«’ entsteht, Das re-eniry der Erzengungsope-
ration in die Form des Romans, wie sie im Géstehaus und in der Palelle durch-
exerziert wird, kénnte aul dieses Zusammenspiel hindeuten.” Das Paradox der
nach Ceneite authentisch fiklionalen Aussage der Autofliktion liefle sich so lesen,
dass es sich dabei um ein poetisches Verfahren handelt, das nicht zuletzt den
veriinderlen Status der Autorschaft unter den Bedingungen wirkmiichtiger Lnsli-
tutionen anpeilt: sMeine Fiktion ist nicht ganz ohne Non-Fiklion. Trotzdem kann
ich mich auf den Kopf stellen, solange die Palette nicht in Rowohlts Deutsche
EnzyKlopiidie erscheint oder im Springer Verlag wie meine Embryclogie, bleibt
es chen doch bloB eine Novel.«™
Bezcichnenderweise kommt dem Autor in der Postproduktion der hier
zitierten Nachwiirter am Schlusy dev Faletle cine Institution in die Quere. Die
Stimme des Autors der Puleite tritlt mit einer Kulturtechnik in Konkurrenz, die,
laut Mitteilunger: der Institution »Rundfunks, als »ideale Speicherung« die

6%) Hubesl Fichte, Paletiendiktionds, 1967, Nachlass Hubert Fichte %, 14, Siaats- ind Universitéits-
bibliothek Hamburg

70} »Der ganze Text der Talette ist diskrepant. So sehr, dab cinige kiirzere in sich nicht diskreponte
Passagen die Diskrepanz der verschiedenen Teile nur erhihen.s Helmut HeiBenbiitteb-Arclis 45,
Litersturarchiv der Akademie dor Kiinste Berlin

71} Vgl. Weener Meyer-Eppler, Grundlagen und Anendung der Informationstheorie, Buclin 1959, 8, 7

72) Miche! Foucaull, Archdfolegic dex Wistens, Frankfurt nm Main 1981, S. 150

73] Zu dieser matafiklionslen Operation auch Niklas Lahmans, der sic ollerdings nicht unter demn
Aspekt betrachiet, die Institutionelle Rahmunyg der Atorschaft in die Form des Ronvans cinzn-
fihren: Niklas Luhmann, [z Kanst dér Gesellschaft, Frankfuet am Main 1897, 8. 123

74} Hubert Fichte, Di Paletts, 8. 334
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Hubert Fichte vor Roman-Zettelwand:
Hubert Fichte. Beat und Prosa. Live tm Star-Club, Hamburg 1966,
Kéln 2004

Wiederholbarkeit der Archivaufnahme in »makelloser Perfektions erméglicht.™
»Was ich rede, bin ich.«” - schreibt Fichte als Jdcki in der Paleite. Wenn aber der
Hessische Rundfunk den wark in progress des Romans als Dokument bereits
mitschncidet, dany scheint der Eigennume des Auturs als Beglaubigungsfunk-
tien in Konkurrenz mil Aufzeichnungspraktiken zn stehen, die cbenfalls vorge-
ben, dus literarische Wort zu dokumenticren.

In der Zaveiten Schuld hal Fiehle Hollerers Schreibschule — mit Blick aul dus
Problemn der Institulion — als die Geburt einer »Hbilenmaschine fiir Germanis-
ten« bezeichnet: »eine Musching mit Tonbindern, [...] die fir alle Zeilen dic
Cermanisten quiilen«™ wird. Vielleicht verhélt es sich aber anders, und sie ist
cine Wunschmaschine fiir Germanisten, insofern sie deren Funktionsstelle als
»Mithérende«™ erst ermiglicht, und Héllenmaschine filr Autoren, insolern sie
deren Stimmen im Moment ihres Autorwerdens fixiert. Denn wenn - frei nach
Fichte ~ das, was »ich rede« und sei es »mein Absturz«™, von einer sich tcch-
nologisch bestimmenden Agentur immer schon aufgezeichnel ist, dana stelll
sich die Frage, ob dieses Autor-Ich, dasin der Autoliktion seine Stimme erhebt,
nichi selbst Effekt einer Agentur literarischer Rede ist. &

75} Die analoge Magnetbanctechnik hatte sich seit Ende der 1950er Jahre als unangefochtenc und
quasi-apriorische Archiv- und Sprichertochnik im Rundfink etabliert: Ludwig [eck, »Neuzeitli-
che Produktinnsmethnden der Mehespur-Magnetton- Aufeeick ini Rumdfink
Mitteilungen 4, 1958, 5. 145

76) Hubert Fichte, Die Paleste, 5, 333

77) Hubcrt Fichte, Die mueite Schuld, S, 238

78) Deren Funktionsstelle deckt sich mit der Ortshesti g des mArchiivlog
Ort ist weder der des Senders noch der des Empfingers, sondem der des Abhsrendenw: Michel
Serres, Hermey I, 8. 283 1. [Hervorhebung im Original]

7% Vgl Huhent Fichte, Dic Pafeite, 5. 393

nach Scrres: »Sein
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