_’-ﬁst_ﬁétische Konzepte von Literatur und Kunst werden durch die neuen
 Medien Computer und Internet in mehrfacher Hinsicht herausgefordert:
~ Es entstehen neue Formen des Schreibens (kooperative und kommuni-
~ kative Vernetzung), der Textgestaltung (Multi- und Hypermedialitii) und
o "_"des Lesens (Interaktion, Spiel). Damit wird der weitgehend monomediale
~ und interaktionsarme Literaturbegriff der Buchkultur grundlegend in Fra-
~ ge gestellt. Digitale und Netzliteratur stehen dabei im Spannungsfeld von
- Tradition und Innovation: Einerseits greifen sie Konzepte verschiedener
- Avantgarden auf, andererseits jedoch prigt die mediale Struktur neue For-
- men isthetischer Gestaltung und Kommunikation, die wiederum Riick-
schlusse auf grundlegende e pistemolo gische und soziale Verinderungen zu-

hrlstl_z_me Hexbach ist wissenschaftliche Assistentin am Lehrstuhl Verglei-
de Literaturwissenschaft mit den Schwerpunkten Kultur- und Me-

heorie, Medlengeschmhtc an der Universitit Erfurt. Publikation zahl-
;'chage zur Medmmheone sowie zu Kunst und Literatur im Inter-
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Die 1.}or.Lie.génde Publikationi stellt den Versiich dar, Wissénsch:a& B

nicht mehr nur iiber das traditionelle Buchmedium zu vermitteln,
sondern dariiber hinaus die Moglichkeiten der neuen Medien zu =~ -

nutzen. Diese Entschexdung ist nicht dem Zeitgeist geschuldet, der

teilweise euphorisch in Computer und Internet die Ablésung des
»veralteten« Mediums Buch sieht. Sie griindet sehr viel tiefer und

beruht auf einer kulturellen Hypothese, vielleicht sogar mehr: auf L
einer kulturellen Vision. o e

Computer und Internet verindern jetzt schon unierén Alltag, s
bisher jedoch haben sie sich als Informationsmedien insbesondere

in den Geisteswissenschaften — trotz der immer intensiver werden-
den Auseinandersetzung mit den neuen Medien — noch lange nicht
durchgesetzt. Die Griinde hierfiir sind vielfaltig: Sie liegen einerseits

‘in der zweithundertjahrigen Wissenschaftskultur der Geisteswissen-

schaften, insbesondere der Literaturwissenschaften, die sich ge-

meinsam mit dem Medium Buch entwickelt und dieses als »ithr«

Medium definiert haben. Zum anderen fehlt es derzeit noch weit-
gehend an der entsprechenden Medienkompetenz, um den ginzlich

anderen Anforderungen der neuen Medien gerecht zu werden. Dar-

iiber hinaus haben sich in elektronischen Publikationen bisher noch ﬁ o

keine eigenen wissenschaftlichen Standards etabliert. g
Die Nutzung der neuen Medien fiir die Geisteswissenschaften

miisste einhergehen mit der Entwicklung medienspezifischer wis-

senschaftlicher Kriterien, denen die Dominanz des Buches bisher

noch entgegensteht. Insofern stellt diese Publikation auch einen
Kompromiss dar, vor allem aber einen Vorschlag, wie eine produk-

tive Briicke zwischen den Medien Buch, CD-ROM und Intcrn‘e’tf '-_.‘ :"-

geschlagen werden kann. Jedes dieser Medien hat seine cigenen Star- s

ken und Qualititen, die hier genutzt werden sollen.

Das Buch erlaubt eine extensive Entfaltung theoretischer Argu- s

mentationen, die den klassischen Wissenschaftsstandards ent-

spricht. Das hier behandelte Thema jedoch lasst sich nicht erschép-- |

fend nur in einem Medium behandeln. »Literatur im elektronischen

Raumc« bedarf zwangsliufig der neuen Medien, um adaquat prasen- ik

tiert, aber auch analysiert zu werden. sk
Die beiliegende CD-ROM erméglicht dicsc Policriation ebenso 1




A '_ wie dxe Erarbeltung adaquater medxcnspezxﬁscher Anal}rseformen
~ Sie erlaubt den Nutzern, die erwihnten Projekte (die im Buch mit
- CD gekennzeichnet sind) offline zu erkunden und anhand ein-
~gehender Analysen einen tieferen Einblick in deren Strukturen zu
~ gewinnen. Zugleich wird mit der CD-ROM ein medienspezifisches
~ Wissenschaftskonzept erprobt, dessen Entwicklung jedoch noch am
- Anfang steht. In kurzen Textabschnitten, teilweise unterstiitzt von
- Animationen, werden die wesentlichen Aspekte des Buches aufge-
. griffen und mit der kiinstlerischen Praxis in Form der Projekte und
 Projekranalysen verkniipft. Hypertext, Hypergraphik (als Konver-
- genz von Graphik und Text) und eine spezielle Form des Hypervi-

SR deos (als Verbindung von Video und Text) werden dafiir genutzt.
- Beim Gegenstand dieser Publikation, der Literatur im elektroni-
e 'schen Raum, handelt es sich um einen Bereich, der sich derzeit noch
~aufder Suche nach medienspezifischen Formen befindet und daher
~ stindig neue Subbereiche ausbildet. Die im Buch und auf der CD-
~ ROM vorgestellten Kategorien werden vermutlich im Laufe der
 Zeit um weitere erginzt werden miissen, wihrend andere wegfallen
 konnten. Die Webseite »www.netzaesthetik.de« dient daher als eine
~ Plattform fiir den weiteren Forschungsprozess. Im Gegensatz zu
~ Buch und CD-ROM erlaubt das Internet stindige Verinderungen
 und Aktualisierungen. Da Forschungsprozesse niemals wirklich ab-
- geschlossen sind, bietet es sich als addquates Medium fiir die Pri-
- sentation zukiinfriger Beobachtungen dar und erginzt Buch und
- CD-ROM um den Aspeke eines prozessualen Wissenschaftsver-
w5 standmsses, das es ermdglicht, Thesen abzuindern, Perspektiven zu
- erweitern, aber auch schlicht die im Buch und auf der CD-ROM

- enthaltenen Informationen zu akrualisieren.!

~ Der transmediale Ansatz dieser Publikation reprasentlert glexch-
___'-':.'zemg den Themenkomplex, der darin behandelt wird. Kiinstleri-
~sche Formen im elektronischen Raum haben fraglos ihre eigene
- Existenzberechtigung; sie sind jedoch mehr: Sie stehen paradigma-
~ tisch fiir den Umgang mit den neuen Medien in ihrer derzeitigen
~ Ambivalenz zwischen Abhingigkeit von den Standards der alten
- Medien und der Suche nach neuen medienspezifischen Nutzungs-
und Gestaltungsformen Zurzeit kann man noch nicht davon spre-
__.__'chen, dass Computer und Internet die kulturelle Relevanz erlangt
1 Dies betrifft nicht zuletzt die stindigen Verinderungen im Bereich der URLs, die
uber dle Wehselte up to date gehalten werden. | wr
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filtig und werden im Folgenden ausfiihrlich behandelt. Literatur
und Kunst im elektronischen Raum spiegeln dabei einerseits die

Problematik des derzeit stattfindenden Medienwandels,” anderer-
seits erlaubt gerade dieses Feld, Zukunftsvisionen einer multime-

dialen Kultur konkreter zu entwickeln. In der Fragestellung unter-

scheidet sich daher dieser Ansatz von meiner ersten Publikation zu

diesem Thema.? Der Fragenhorizont hat sich erweitert, Kunst und
Literatur werden als Teilbereich eines komplexen kulturellen Netz-
werks verstanden, aus dem sie einerseits hervorgehen, mit dem sie

sich andererseits gemeinsam verindern, auf das sie aber wiederum

auch verindernd zuriickwirken kénnen. Gleichzeitig erweist es sich
als notwendig, die Art und Weise des wissenschaftlichen Herange-
hens an ein solches Thema zu tiberpriifen. Daher werden im ersten
Teil einerseits die vorhandenen theoretischen Ansitze nicht nur zur =~
Literatur im elektronischen Raum, sondern auch zur Struktur der 2
neuen Medien, ebenso aber zur Literaturtheorie kritisch reflekeiert.
Der zweite Teil befasst sich mit der Geschichte der Konzepte, dieim
Kontext der Diskussion um Literatur in neuen Medien immer wie-

der auftauchen, hiufig jedoch, ohne wirklich auf ihre Tauglichkeit -

iiberpriift worden zu sein. Der letzte und umfangreichste Teil be-

handelt die Literatur, und — da die Uberginge fliefend sind —~ die

Kunst im elektronischen Raum unter der MafSgabe ihrer Auseinan-

dersetzung mit den Maglichkeiten und Grenzen des Mediums so-
wie dessen Potential, verindernd auf die kulturellen medialen K0n~ e

stellationen einzuwirken.

Zumindest was den Bereich der Geisteswissenschaften —und hier
speziell der Literaturwissenschaften - angeht, werden auch Verdn-

derungen in der wissenschaftlichen Praxis thematisiert, jedoch eben

nicht nur in theoretischer Reflexion, sondern auch in der hier prak- "

2 Wobei betont werden muss, dass es sich um einen Wandel, nicht um einen Erset-

zungsvorgang von einem Medium durch ein anderes handelt. In keiner Weise

méchte ich mich der digitalen Euphorie einerseits oder dem kulturpessimistischen e
Wehklagen um das Ende des Buches andererseits anschliefen. Gerade dieses Pro-

jeke soll auch zeigen, dass jedes Medium seine eigenen Stirken hat, die das jeweils

andere nicht iiberfliissig machen; es will dariiber hinaus aber auch deren Steliung'-._-'.

im kulturellen medialen Netzwerk verankern.
3 Vgl. Heibach, Christiane: Literatur im Internet. Theorie und Praxis einer koopem«—-'

tiven Asthetik, Berlin 2000, auch unter: <hctp: //mmwdissertatlon de/PDF/.:f.'ﬂ“-"'

ch267.pdf>.

ey


http://www.dissertation.de/PDF/cfi2i
http://www.dissertation.de/PDF/cfi2i

= ";_:f.'nzierten Umsetzung aIs transmedlalem Pro ekt Inwxewezt die«Urn- s

- setzung im vorliegenden Fall gelungen ist, daruber mégen die Le-
- ser/Nutzer urteilen — doch auch hier handelt es sich vorerst um ein

o Expenment, das das Potential der neuen Medien fiir ein verindertes

el .'mulumedlales ‘Wissenschaftsverstindnis zu erforschen versucht. -

~ Dass dies iiberhaupt méglich und in dieser vorliegenden Form
“ :reahszert werden konnte, verdanke ich der Experimentierfreude des
~ Suhrkamp Verlages, vielen intensiven Diskussionen insbesondere

~ mit Michael Giesecke, Ursula Hentschlager und Zelko Wiener so-
~wie den Teilnehmern der Tagung »poesis ~ poetics of digital textc,*

- die2001 in Erfurt stattfand. Insbesondere zu danken habe ich fiir die
~ Bereitschaft der Kiinstlerinnen und Kiinstler, mir ihre Projekte fiir

_'_'_’die CD—ROM zur Verfugung zu stellen.
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Zeltgemaﬁe und unze1tgema{§e i
Gegenstandstheomen 3

Die neuen Medien' stellen die Gesellschaft mit allen ihreninderIn-
dustriekultur ausdifferenzierten Bereichen offensichtlich vor grofle
Herausforderungen. Die Intensitit der Diskussion in Politik und
Wirtschaft* und die seit Jahren stattfindende, bisher eher einge-

schrinkt erfolgreiche Suche nach Transformationskonzepten, die ei-

nen »weichen« Ubergang von der auf materielle Produktion ausge-
richteten Industriegesellschaft zu einer informationellen Gesell-
schaft mit dem Hauptrohstoff Informationen erméglichen soll,
zeugen von einem Wandel, der eng mit der Entwicklung neuer In-
formationstechnologien zusammenhingt. Gesellschaftliche Verin-
derungen kénnen nicht unabhingig von technologischen Innova-
tionen gesehen werden, »weil die Technologie Gesellschaft 5z, und
weil die Gesellschaft ohne ihre technologischen Werkzeuge nicht
verstanden oder dargestellt werden kann«.? Die Selbstbeschreibung
der westlichen Gesellschaften als Informationsgesellschaften —oder
richtiger: als informationelle Gesellschaften® — zeugt davon, dass die =
als entscheidend wahrgenommenen Innovationen derzeit die im
Bereich der Informationstechnologien und damit der neuen Medi- -~

en sind. Die enge Kopplung zwischen Technologie und Gesellschaft -:

wirkt sich auch und insbesondere auf die Geistes- und Kulturwis-

1 Unter »neuen Medien« wetden hier Computer und Internet verstanden — wie es

sich in den Diskursen der unterschiedlichen Fachwissenschaften, aber auch i in '

- Wirtschaft und Politik eingebiirgert hat.

2 Vgl. dazu paradigmatisch die EU-Dokumente auf der CD- ROM zu Glesecke,__ E
* Michael: Von den Mythen der Buchkultur zu den Visionen der Informationsgesell-
schaft, Frankfurt am Main 2002, Modul 08 »Visionen der europiischen Informa_- ']

. tionsgesellschaft — Anamnese und Ausblicke, dort die tabellarische Ubersicht. 2

- 3 Vgl. Castells, Manuel: Das Informationszeitalter Bd. 1: Die Nerzwerkgmllrcbaﬁ' i
- Opladen 2001, S. s (Hervorhebung im Text). :
4 Castells differenziert zwischen dem Terminus »Informauonsgesellscha&«, der nut

- den neuen technologischen Bedingungen dieser historischen Periode zu grundle-
~ genden Quellen von Produktivitit und Macht werden.« Castells, Netzwerkgefeﬂ— i
o schaft, S. 22, Anm. 32. = : £

die Betonung der Rolle von Informationen zur Folge habe (die in allen Wesd!che_n- i
~ Kulturen der Neuzeit wichtig war), und der »informationellen Gesellschafte, 5_'>i'1."1'__ e
~ der die Schaffung, die Verarbeitung und die Weitergabe von Informationen unter -



Fai senscha&en aus, dze su:h ‘wenn auch mit emxger Vcrspatung
. - den letzten Jahren verstirke mit den Auswukungen der neuen Me-
~dien aufihre klassischen »Untersuchungsgegenstinde« auseinander

~zusetzen beginnen.
~ Wenn im Folgenden von Literatur im elektronischen Raum die

il Rede i ist, so geht es dabei zunichst einmal um die phinomenologi-

 sche Spezifizierung dieses Begriffs aufgrund einer empirischen Be-

~standsaufnahme, immer aber auch um die Frage der medialen Be-
- dingungen, unter denen sich die Literaturbegriffe der Literaturwis-
 senschaften herausgebildet haben. Auch fiir diese gilt die obige
 FPeststellung, dass Gesellschaft (und in diesem Falle die Wissen-
. schaften) nicht aus dem Kontext der Technologieentwicklung (in
~diesem Falle der technischen Medien) gerissen werden kann. Die
o  'fztemmrwzssemchczﬁkcbe Begriffsbildung hingt eng mit dem zusam-
- men, was in einer spezifischen Kultur als Literatur akzeptiert wird —
 und dies wiederum ist nicht von den Medien zu trennen, die diese Kul-
L "turpmmzert ke - | '

i Aus dieser Perspektwe ISt dxe theraturwxssenscha& ebenso wie ihr
e Ob]ekt die Literatur, ein Produkt der neuzeitlichen Industnegesell-
- schaft. Sie ist an viele Bedingungen gebunden, die es in anderen Zei-
~ten und Kulturen nicht gab. Die Notwendigkeit, miindlich tradier-
~te Literatur in editorische Grundsitze der Buchkultur zu zwingen —
- wie dies im 19. Jahrhundert mit den ersten Editionen mittelalterli-

- cher Gesinge und Epen geschah und seitdem kontinuierlich fortge-
~setzt wurde — legt davon Zeugnis ab. Erst nachdem die »Gesinge:
- Homers, der antiken Tragoden, der keltischen Barden, der afrikani-
- schen Erzihler, der Troubadoure etc. in gedruckter und kommen-
- tierter Form vorlagen, konnten sie zum Gegenstand der literatur-
i _--:Wxssenschaftlichen Auslegung werden. Und diese Editionen vollzo-
- gen sich nach den Kriterien der Printliteratur, wie sie sich gestiitzt
auf die Druckerpresse, den Markt und moderne Erkenntnis- und
;"_-';'_:_'_Darsteilungsthconen herausgebﬂdet haben. Die Mediivistik hat
- hiufig mit Unbehagen betrachtet, wie der Minnesang im héfischen
~ Raum zu einem Text mit Werkcharakter wurde, der sich vollig aus
: “semem urspriinglichen Sitz im Leben befreite.

- Diese Einschrinkung der Perspektive hat der Anwendung litera-
:_.'_turwmsenscha&hcher Modelle und Methoden schon immer Gren-
zen gesetzt. Vergleichende Literaturwissenschaft, die von der Unter-
'_s'chledhchkext der Kulturen ausgeht, kann so nicht verfahren — das




et Bewuisstsein hieruber mamfestiert swh in den Dlskussmnen uber d1e i
kulturwissenschaftliche Formuherung einer Literaturwissenschaft,
die die kulturellen Eigenheiten der nicht-westlichen Gesellschaften

in den letzten Jahrzehnten in ihrer Bedeutung kontinuierlich aufge-
wertet hat und sich in diesem Rahmen auch mit dem Verhaltms von b

Miindlichkeit und Schriftlichkeit befasst. - Lo
Die Primierung der Schrift in den westlichen Kulturen ble;bt

dennoch im Literaturbereich nach wie vor weitgehend unhmter—.'-_'_f’_'_
fragt. Beschreibungen mit unpassenden, anachronistischen Katego-

rien sind jedoch nicht nur fiir andere Kulturen und vergangene Zei-

ten zu vermeiden. Sie gefihrden auch das Verstindnis der Gegen- '

‘wart, wenn denn in dieser grundlegende Umwiilzungen stattfinden.
Wandlungen des Gegenstands erfordern gewandelte Konzepte und' i
Methoden. | S

Insofern ist es nicht verwunderhch dass angesmhts der zuneh—

menden Bedeutung der neuen Medien auch rund um die elektroni-

sche Literatur Diskussionen aufflammen, die sich allerdings zu-

nichst einmal um Fragen drehen, die aus den traditionellen Denk-

modellen der Literaturwissenschaft abgeleitet sind. Es gehtin erster

Linie um Genre- und Gattungsfragen sowie um die Anwendbarkeit
klassischer literaturwissenschaftlicher Modelle.’ Trotz einiger Versu-

che, Ansitze eigenstindiger Theoriebildung an der empirisc_hen'

s Die Zahl der Publikationen hat in den letzten Jahren geradezu exponentiell zuge-
nommen, insbesondere im Bereich der Examensarbeiten. Dominierten bei den
Publikationen zunichst die Sammelbinde, so ist in den letzten drei Jahren die
Zahl an Magisterarbeiten und Dissertationen sprunghaft angestiegen. Um nur ei-

nige der deutschsprachigen Publikationen zu nennen: Bohler, Christine: Literatur -

im Netz. projekte, hintergriinde, strukturen und verlage im internet, Wien 2001; i
Hautzinger, Nina: Vom Buch zum Internet? Eine Analyse der Auswirkungen bypeﬁ‘-‘;. i
textueller Strukturen auf Text und Literatur (Mannheimer Studien zur Literatur-
und Kulturwissenschaft, Band 18), St. Ingbert 1999 (Magisterarbeit); Heibach, Li- =
teratur im Internet (Dissertation); Kamphusmann, Thomas: Literatur auf dem

Rechner, Stuttgart 2001 (Dissertation); Ortmann, Sabrina: Literatur im Netz uﬁd

- Netzliteratur. Ms. Berlin 2000, verdff. als: netz literatur projekt. Entwicklung einer
neuen Literaturform von 1960 bis heute, Betlin 2001 (Magisterarbeit); Porombka, =~
- Stefan: Hypertext. Zur Kritik eines digitalen Mythos, Miinchen 2001 (Dissertation);

‘Rau, Anja: What you click is what you get? Die Stellung von Autoren und Lesern'in

. interaktiver digitaler Literatur, Berlin 2001 (Dissertation); Suter, Beat: Hyperfikti- .

- on und interaktive Narration im friihen Enthcklung:rmzdmm zu einem. Genre, e
- Ziirich 2000 (Dissertation). iy e iR




Auswertung kunstlenscher Pro;ekte zu formuhercn, wxrd in den_- :
~ meisten Fillen — auch in Beitriigen aus dem anglophonen Raum —
~ jedoch noch mit dem althergebrachten literaturwissenschaftlichen
~ Instrumentarium an das Thema herangegangen, werden hiufig alte
 Begrifflichkeiten auf neue Phinomene angewendet, ohne dass sie
o grundhch auf ihre Tauglichkeit tiberpriift wurden.”

~ Der Hauptgrund dafiir scheint zu sein, dass der Ausgangspunkt
~ fiir viele Untersuchungen ein Begriff von »Literatur« ist, der sich in
~ seinen diversen Implikationen in erster Linie am Medium Buch ent-
 wickelt hat und seinen Textbegriff teilweise latent, teilweise mani-

~ fest auf den medialen Qualititen des Buches griindet.® Entspre-
 chend orientieren sich auch die literarischen Theorien, die sich in
den letzten Jahrzehnten bzw. sogar Jahrhunderten herausgebildet
~ haben, primir an den Moglichkeiten der buchgebundenen Litera-

6 So bei Suter, Hyperﬁferzon, oder bei He;bach themrur imBiderneki,. ...

o Vgl Calvi, Licia: »Lector in rebusc The Role of the Reader and the Characteris—
it e oF Hyperreadmg«, in: Tochtermann, Klaus/Westbomke, Jorg/Wiil, Uffe
K./Legget, John J. (Hg.): Hypertext ‘99. Returning to Our Diverse Routes. Proceed-

" ings of the 10 ACM Conference on Hypertext and Hypermedia, New York 1999, S.
. 101-109 —sie interpretiert Stuart Moulthrops Hyperfiction Victory Garden mit Hil-
- fevon Ecos Semiotik; Walker, Jill: »Piecing Together and Tearing Apart: Finding

. the Story in Afternoon. In: Tochtermann/Westbomke/Wiil/Leggett, Hypertext
‘99, S. mmr-117. Walker wendet Genettes Erzihltheorie auf Michael Joyce’ Hyper-
. fiction Afternoon — a story an. Anja Rau leistet zwar eine Kritik der plakativen The-
- sen der amerikanischen Hypertexttheoretiker, ohne sich allerdings von den da-

. hinter stehenden poststrukturalistischen Thesen l6sen zu kénnen. Dabei erweist
. sich jedoch gerade der Poststrukturalismus vor dem Hintergrund der Maglichkei-
. ten der neuen Medien als eine hochst konservative Texttheorie — vgl. dazu weiter
G unten. Vgl Rau, What you click, S. 222 ff. |
8 Definitionsversuche in verschiedenen hteraturw:ssenschafthchen Emfuhmngen
o  verlangen von der Literatur immer noch Dauerhaftigkeit, Fixierung und Abge-
= - schlossenheit - Eigenschaften, die — wie noch zu zeigen ist — der Literatur im elek-
" tronischen Raum entgegenstehen. So z.B. bei Jost Schneider, der zwar die Diskus-
- sion iiber Oral poetry und die digiralen Medien beriicksichtigt, dennoch zum Er-
e gcbnis kommut, dass eine Bedingung fiir Literatur die »(relative) Dauerhaftigkeit«

'{:'_'_.'-';-'_1999,_ S. 13. Rainer Baasner definiert Literatur als »abgeschlossene, zusammenhin-
- gende sprachliche Auflerungen, die in Schrifiform vorliegen und damit reproduzier-
' "B'éf sind«. Bedingung ist weiterhin, dass sie unverinderbar sind. Vgl. Baasner, Rai-
© ner: Methoden und Madeﬂe der Literaturwissenschaft, Betlin 1996 S.12 (Hervorhe—
'_.}_bung lmTcxt) g i e g e g

st Vgl Schnexdcr, Jost: Einflibrung in die moderne Literaturwissenschaft, Bielefeld




tur.” Diese Unsicherheit gegentiber dem Phéinomen »Literaturcund

seiner Beziehung zu den verwendeten Medien legt es nahe, eine Un-

tersuchung zum Thema »Literatur im elektronischen Raum« mit ei-

ner begrifflichen Diskussion zu beginnen; ebenso wie zu kldren ist,
welcher theoretische Standpunkt in der Folge eingenommen wird.
Dass es den einen »heilsbringenden« wissenschaftlichen Zugang
nicht geben kann, haben die geisteswissenschaftlichen Theoneme-_-:. S
flexionen der letzten Jahrzehnte nur allzu deutlich gezeigt —~undso

kann man sich auch diesem Thema von véllig verschiedenen Stand-'- o
punkten aus nihern. i

9 Wle immer gibt es auch hier Ausnahmen msbesondcre, was das Theater und be- :
_ stimmte aleatorische Schreibformen betrifft — vgl. dazu die Teile 2 und 3. :



Scharfen und Unscharfen s
der Begnfﬂichkelten >

g sLiteratur im- EIektroni_schen Raiin st eine begrifﬂiche Konstruk-
L tion, die in dieser Form noch nicht in die Fachdiskurse eingefiihrt
ist. Vielmehr ist hiufig die Rede von »Hyperfiction« und »Netzlite-
- ratur«, » Webliteratur« und »digitaler Literatur«, ohne dass die Ab-
- grenzungen deshalb klarer formuliert wiirden. Bei niherer Analyse
- offenbaren diese Kategorisierungen ihre Hybriditit — sie vermi-
~ schen die Herangehensweise einer traditionellen Gattungstypologie
~ hdufig mit der Frage nach den technologischen Grundlagen: »Hy-
 perfictiong, »digitale Poesie«, »Mitschreibeprojekte« sind Einord-
- nungen, die an die Gattungsunterscheidung anschliefen, wihrend
- die Differenzierung zwischen literarischen Hypertexten und multi-
 medialen Projekten und/oder Netzkunst bzw. -literatur und der
~graphisch arbeitenden Webkunst die Nutzung der jeweiligen Tech-
 nologien zugrunde legt. Wihrend Hautzinger z.B. nicht zwischen
~ Netzliteratur und literarischem Hypertext unterscheidet, sondern
 beide Begriffe synonym verwendet, ohne die Unterschiede zu
 beriicksichtigen, geschweige denn zu definieren, schligt Schroder
- dagegen folgende Kategorisierung vor:

~ »Fiir webpublizierte, fiir das Web geschaffene und dort méglichst lebendi-
~ ge (z.B. wachsende Werke narrativen Charakters) méchte ich den Begriff
 Webfiction vorschlagen, zur Unterscheidung von nicht-multimedialer Hy-
-+ perfiction ohne externe Verkniipfungen, von kollaborativen Projekten kon-
~ ventioneller Schriftlichkeit und von MUDs. Damit ist weder gesagt, dass
 Webfictions unbedingt multimediale Elemente aufweisen miissen, noch
~ dass sie einer nichtlinearen Organisation bediirfen.«'
~ Hier werden sowohl technologische Merkmale (externe Vernet-
- zung, Multimedialitit) als auch poetologische Kriterien (Narration)
- in Ansatz gebracht. Ortmann wiederum vermischt Produktions-
- mit Nutzungsformen: Sie verwendet den Terminus »digitale Litera-
- tur« als Oberbegriff und unterscheidet zwischen Literatur im Netz,
- Computerliteratur und Netzliteratur. Literatur im Netz verwendet
demnach das Internet als Pubhkatlonsmedxum, ist aber traditionell
.':_: 'Io Schmder, Dlrk »Der Link als Herme und Seitensprungg, in: Suter, Beat/Béhler,

' Michael (Hg.): Hyperfiction f@perfzmmmc/ge: Lesebucb Intemer und Literatur,
Frankfurt am Main 1999, S. 43-60 (hier: S. 43). : sl 1 :




~ linear; Computerliteratur ist zwar nicht »ausdruckbar«, bendtigt

aber die technische Vernetzung nicht, wihrend Netzliteratur durch

vernetzte Kommunikation bestimmt ist.!! Nach Ortmann fallen
. auch solche Projekte darunter, in denen lineare Texte zu einem be-

stimmten Thema von Nutzern eingereicht werden, die spiter in ei-

ner Buchpublikation zusammengefasst werden.'? Suter gehtdhnlich
vor und unterscheidet zwischen »interactive fiction« — also Projek-
ten, die vom Rezipienten aktive Beteiligung erwarten (wie Aben-
teuerspiele, MUDs oder MOOs) —, Multimedia und rein textba-
sierter Hyperfiction.'? Auch hier werden Produktionsbedingungen
und technische Merkmale miteinander vermischt, denn gerade
Abcnteuerspiele zeichnen sich durch Multimedialitit aus, ebenso
wie virtuelle Welten sowohl mit Bild als auch mit Tex{kommumka—_ e

tion arbeiten.

Es herrscht also alles andere als Klarheit iber die Kriterien nach- L
denen computer- und internetbasierte Literatur kategorisiert wer-
den kann. »Statt die allgemeine Begriffsverwirrung zu bedauern
oder gar anzugehen, produziert die Literaturwissenschaft Sekundir-

texte zur digitalen Literatur, fiir die Terminologie Nebensache ist, -
beklagt Dirk Schréder die aktuelle Situation.' Ungliicklicherweise

erstrecke sich diese Verwirrung auch auf zahlreiche andere Begriffe,
die gerne zur Kennzeichnung von Literatur in den neuen Medien
verwendet werden: »Multimedialitite, »Hypermedialitit«, »Inter-
medialitite, »Interaktivitit« — um nur einige zu nennen — zeichnen
sich durch erstaunliche Dehnbarkeit und Unklarheit aus und wer-

~ den nur selten in ihren theoretischen Implikationen emgehend ana- e
lysiert. - | |

u Vgl Ortmann, theratur im Netz, S. 44/45

3 12 Dies ist z.B. bei Sabrina Ortmanns und Enno Peters Pro;ekt tage-bau der FalI vgl : :
<http://www.tage-bau.de>, aber auch bei dem vielleicht bekanntesten literari-

. schen Internetprojekt, NULL, <http://www.dumontverlag.de/NULL/>, das von .
- Thomas Hettche ins Leben gerufen wurde. Vgl. Hettche, Thomas/Hensel, Jana:
NULL. Literatur im Netz, Kéln 2000. Zu derartigen Transferphinomenen vgl. =

xis?«, in: Miinker, Stefan/Roesler, Alexander (Hg.): mezs [ntemer Frankfurt am _.':f
" Main 2002, S. 182-207 (hier: S. 192 ff) R i
Vgl. Suter, Hyperfiktion, S. 27-35. Mittlerweile wird unter Hyperﬁctxon zumeist

. tipel miteinander verlinkten Textsegmenten besteht.

Lq, Schrodcr, Ditk: Der Link als Herme und Seitensprung, S. 43. |

Heibach, Christiane: »Schreiben im World Wide Web — eine neue literarische Pra- A

- ein abgeschlossenes literarisches Textnetzwerk verstanden, das aus emzelnen, muin P


http://www.tage-bau.de
http://www.dumontverlag.de/NULL/

-

Vérmutlzc/y ist dzese Sztu;:zrzmz z:ypzxc/o ﬁtr eine . Zezt in der szc/a ein
”neues Medium etabliert. Sowohl Theorie als auch Praxis der elektro-

) "_:'_--_nlschen Literatur befinden sich derzeit in einem Zwischenstadium,
das durch die Frage nach den Konsequenzen der medialen Interak-

- tion zwischen Buch und Computer geprigt ist. In der theoretischen
Diskussion fiihrt dies zu einer grundlegenden heuristischen Unsi-

: - cherheit, ob man angesichts der digitalen Wunderwelt die literatur-
 wissenschaftlichen Inhalts- und Formpoetiken weiterfiihren und
~ modifizieren soll oder diesen Traditionsfaden radikal kappt und

- zunichst einmal digitale Literatur besser als Phinomen sui generis
: _betmchtet um nicht in die Gefahr zu kommen, durch die Anwen-

 dung von unter anderen medialen Bedingungen entstandenen
Theorlen die moglichen Spezifika zu missachten. |

- Zudem verhindert die Dynamik der technologischen Innovatio-

“nen bislang die Herausbildung feststehender Theorien, wie sie die

- Buchkultur verlangt:'> Die neuen Medien, um die es in den Dis-

~ kussionen geht — nimlich Computer und Internet — befinden sich
-sowohl in ihren technologischen Grundlagen als auch in ihrer so-

- zialen Nutzung in einer nach wie vor andauernden Entwicklungs-

~ phase. Weder ist klar, ob die derzeitigen Interface- und Vernetzungs-

~ technologien in ihrer jetzigen Form linger als einige Jahre Bestand

5 haben werden, noch haben sich kulturell normierte Nutzungsfor-
~ men fiir Computer und Internet herausgebildet, die es ermoglichen,
~ deren Rolle im sozialen Alltag festzuschreiben. Theorien, die sich

~um diese Medien und die mit ihnen verbundenen Gestaltungsd1—~
l '__'-_mensmnen ranken, miissen daher entweder so abstrakt sein, dass sie
“sich auf generelle Prozesse der medialen Entwicklung beziehen und
i dabe1 auf historische Beobachtungen zuriickgreifen konnen, oder
- sie miissen in Kauf nehmen, dass ihre Primissen sich in einigen Jah-
'-_.'-__ren als veraltet erweisen. Idealerweise miisste eine Theorie zu den

. neuen Medien bexde Elemente mltemander verbinden — sich einer-
ok seits auf allgememe, aus der Kultur- und Medlengeschlchte abgelei-

~ tete Exkenntnisse bezichen und diese auf den derzeitigen Prozess des
- Medienwandels anwenden, andererseits aber ihren Untersuchungs-
- gegenstand nicht aus den Augen verlieren — in bewusster Akzeptanz

b Is Nicht nur Kunst und Literatur, sondern auch-die Wissenschaften veridndern sich
" mit den Medien, so dass auch mégliche Paradigmenwechse! beziiglich der wissen-
scha&sdleoretischen Rahmenbedingungen von Theoriebildung zu erwarten sind.




' der Gefahr, dass szch elmge Theoneelemente in naher Zukunft als
veraltet erweisen kénnen. - o M B g Ay




- Literatur oder Sprachkunst?

i Memes Erachtens zelgt die begr1fﬂ1che Unsmherhelt, dass es zurzeit

- vor allem um die Frage geht, unter welchen Bedingungen unsere
- derzeitige mediale Kultur definiert, was Literatur und Kunst sind.

 Dem zugrunde liegt die Auffassung, dass es keine unverriickbaren

“ontologischen Qualititen von »Literatur« und »Kunst« geben kann,

- sondern dass die Definitionen jeweils zeit- und kulturabhingig sind
= und damit auch von der Dominanz der jeweils kulturell akzep-

- tierten Medien und deren standardisiertem Gebrauch abhingen.

5 ‘Dass die Medien die Erscheinungsformen der Kiinste prigen und

“damit auch die mit thnen verbundenen Theorien, ist dabei die

- Grundprimisse. Kunst und Literatur aber spiegeln wiederum die je-

~ weils dominanten kulturellen Praktiken der Informationsgenerie-
~ rung, -darstellung und -verarbeitung. Sie sind im Bereich der neuen
 Medien deswegen ein derart wichtiger Untersuchungsgegenstand, weil

 sich gerade die kiinstlerische Praxis an der Struktur der newen Medien
 orientiert, um neue Dﬂrsreflungf— und Produ/ermng%ﬂnm zu erproben.

~ Dies geschieht einerseits immer vor einem historischen Hintet-

- grund bestehender und etablierter kiinstlerischer Strategien, ande-

. rerseits aber auch mit dem Bestreben kiinstlerischer Praxis, die
~ Struktur ihrer Medien in ihren Mc‘jglichkeiten und Grenzen zu er-
~ forschen. Wie der dritte Teil dieses Buches zeigen wird, geht es da-
~ bei auch um Grenziiberschreitungen verschiedener Art — Grenzen,
e '-_'d1e durch die funktionale Ausdifferenzierung der alten Medien ge-

- zogen wurden, die aber durch die mediale Struktur von Computer

~und Internet verschwimmen — wie die strikte Unterscheidung zwi-
schen textbasierter Literatur und visueller Kunst oder auch die Do-
 minanz der riickkopplungsarmen gegeniiber riickkopplungsintensi-
~ ven Interaktionsformen. Zwar zeigt die Kunst- und Literaturge-
~schichte deutlich, dass — sobald Grenzen gezogen und Definitionen
VOrgenommen werden — die kiinstlerische Praxis diese gleich wieder

~ zu sprengen versucht, jedoch beweist insbesondere das Beispiel der

o _Li'te'rat‘ur, dass die meisten Versuche bisher an den Grenzen der do-

~minanten Medien (in diesem Fall des Buchs) scheiterten.'®
Fur d1e theraturwmsenschaft war der gedruckte und damic fi-

. 16 Vgl-" &'_az_u _'ausﬁihriich Taihge : 7




- xierte Text et ihee Formierung als elgensmndxger Wissenschafc& e
bereich Anfang des 19. Jahrhunderts das entscheidende Paradigma,
auch wenn sich ihr Gegenstandsbereich ezgenthch als »Sprach-
kunst« darstellt. »Sprachkunst« signalisiert eine Allgemeinheit, weil =~
et — mehr als der Begriff der Literatur — eine Flexibilitdt in der Refe-
renzierung auf die verwendeten Medien verspricht. »Sprachkunst«

verweist auf die Sprache als prinzipiell transmedialen Code, der

weitgehend problemlos in unterschiedlichen Medien umgesetzt
werden kann, wobeli er sich allerdings je nach medialer Struktur ver-

indert."”” Sprachkunst umfasst daher nicht nur Text, sondern auch

gesprochene Sprache, ebenso wie multimediale und performative
Umsetzungen: miindliche Tradierung tiber leibliche Medien (Stim-
me, Gestik, Mimik) in Gesingen, Auffiihrungen, Performances

(von den Vortrigen der Minnesinger bis hin zu den Poetry Slams i

der jiingsten Zeit), aber auch Tendenzen, die Sprache mit anderen =
Zeichensystemen zu koppeln, wie die lange Geschichte der visuel-
len Poesie zeigt.'® Die Rekurse der kiinstlerischen Praxis auf solche
Konzepte, die sich in der literarischen Neuzeit durchgingig beob-

achten lassen, zielen nicht zuletzt darauf ab, insbesondere die Mo-
nomedialitit und Interaktionsarmut des Buchs zu durchbrechen.

Dennoch fithren andere als textuelle Manifestationen der Sprach-
kunst in der Literaturwissenschaft nach wie vor ein Schattenda-
sein.”” Eine Definition des Gegenstandsbereichs der Literaturwis-

senschaft als Sprachkunst, die in verschiedenen Medien realisiert -

werden kann, vereinfacht die Herangehensweise an Literatur im
elektronischen Raum deswegen, weil sie die Ablésung von einem
buchgebundenen Literaturbegriff und den an diesem orientierten
Modellen erleichtert. Sie erfordert zunichst einmal einen Blick auf_-" o

17 Vgl. als einfachstes Beispiel die Unterschiede zwischen gesprochener und ge— ) :

schriebener Sprache.

18 Die visuelle Poesie gibt es seit der Antike; sie zieht sich durch die ]a.hrhunderte s

hindurch. Vigl. den Band Text als Figur. Visuelle Poesie von der Antike bis zur Mo-_
 derne, hg. v. Jeremy Adler und Ulrich Ernst, Weinheim 1987. 5l
19 Das ist sicherlich — aber nicht nur — auf Speicherschwierigkeiten zuriickzufiihren. 5

Die Realisierung interaktionsintensiver und synisthetischer Konzepte war meist -~~~
nur in physischen Prisenzsituationen moglich, die lange Zeit — bis zur Erfindung -
von Film- und Tonspeichermedien — unspeicherbar blieben. Jedoch ist selbst bei -

Vorhandensein derartigen Archivierungsmaterials zu berticksichtigen, dass sich

Aufhithrungs- und Gesprichssituationen signifikant unterscheidet.

das Erleben in physischer Prisenz (also »live«) von der Rezeption konservlerter-_':'-' 2



~die Strukeur des Mediums und dessen Auswirkungen auf die Pro-

. duktions- und Darstellungsformen von Sprache. Auf dieser Basis

~ konnen Béschfeib’u‘ngs— und Analysemodi entwickelt werden, die
- eventuell zu schon vorhandenen Konzepten zuriickfithren kénnen,
- aber nicht miissen. Vor diesem Hintergrund kénnen dann auch Be-

- ziige zu schon historisch gewachsenen, in anderen Medien dsthe-

- tisch umgesetzten Konzepten hergestellt werden. Im Kontext der

~ Neue-Medien-Kunst werden z.B. Interaktivitit, Intermedialitit,

- Synisthesie etc. hidufig wieder verstirkt genannt, wobei zu fragen ist,
- ob nicht doch signifikante Unterschiede sowohl in der Zielsetzung
~alsauch in der medienspezifischen Realisierung zu beobachten sind.




Der theoretische thk auf den elektromschen
" Raum Pos:tionsbesummungen i

Zunichst blcibt' zu kliren, was »Literatur im elektronischen Raum«

umfasst. Da — wie oben schon angedeutet — die begriffliche Diffe- -

renzierung im Bereich Literatur und neue Medien mehr Verwirrung
als Klarheit stifter, ist es wichtig, die hier verwendeten Begriffe von

den bisher in der Diskussion dominierenden abzugrenzen. ¢

»Elektronischer Raum« indiziert eine Dreidimensionalitit, die
durch elektronische Impulse erméglicht wird. Der Begriff bezeich-
net einerseits generell computergenerierte dreidimensionale Riume

(virtual reality), andererseits Riume, die durch Computernetzwerke =

erzeugt werden und in diesem Sinne nicht unbedingt als dreidi-

mensionale Riume sichtbar werden. Signifikant fiir alle Definitio-
nen von »elektronischem Raumc ist allerdings etwas, das sievon an-
deren elektronischen Medien wie dem Radio, dem Fernsehen, dem =

Video unterscheidet: der Handlungsspielraum fiir den Benutzer. In

elektronischen Rdumen kann dhnlich agiert und interagiert werden i)

wie im realen Raum, weshalb dieser Begriff auf die Computer und -
Computernetzwerke beschrinke bleibt. Auch hier glbt es Jedoch
verschiedene Ausformungen.”

In der folgenden Untersuchung beschrinke ich rnlch jedoch auf -

den Raum, der nur aufgrund des Austauschs elektronischer Impul-

se zwischen mehreren Computern entsteht — also auf die Compu-

ternetze, die die Grundstruktur des Internets bilden. Die Ein-
schrinkung des Begriffs erfolgt aus der Uberlegung heraus, dass
Computernetzwerke®' nicht nur technologische, sondern auch soziale
Verbindungen erzeugen — also Menschen miteinander in Kontakt brin-
- gen und damit iiber das Rezeptionsverhalten des Einzelnen hinaus kul-
 turelle Praktiken wie Informationsgenerierungsprozesse (Kommunika-

 Der elektronische Raum. 15 Positionen zur Medienkunst, hg. v. Kunst- und Ausstei
~ lungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Ostfildern 1998.

Internet ist ein Verbund aus verschiedenen Computernetzen.

tion), -darstellungsformen (textuelle, visuelle und akustische Gestal-
tung, Design) sowie die sozialen Nutzungsformen beriibren, die an
anderen Medien herausgebildet wurden. Es ist zu vermuten, dass

20 Vegl. zu den unterschiedlichen Formen elektronischer Riume den Saniméibaﬁd' :_. ey

21 »Netzwerk« bedeutet, dass mehrere Netze miteinander verbunden Werden das e



_._51ch hler an. der Struktur deés Mediums orientierte elgene Geseric'-
ma&gkelten herauszubxlden beginnen, deren Entwmklungsprozess ‘1
U es T analysmren gxlt — nicht zuletzt, um Einfluss auf eine bewusste
= medienspezxfische Gestaltung dieser Formen zu nehmen. Dafiir ist
- esjedoch notwendig, nicht nur eine Bestandsaufnahme der Gegen-
‘wart zu machen, sondern auch diesen Wandel als einen historischen
' Medienwandlungsprozess zu erfassen, um entsprechende Hypothe-

- senaufstellen und Vorschlige machen zu konnen. y
 Legt man Marshall McLuhans medienontologischen Ansatz zZu-
W 'grundc, der — zugespitzt auf den Satz »the medium is the message«
 — besagt, dass jedes neue Medium tlefgrelfende Konsequenzen fiir
~ die gesellschaftliche Organisation mit sich bringt, so wird jede me-

diale Neuerung von Verinderungen kultureller Praktiken begleitet,
~ die sich allerdings erst in einem langwierigen historischen Prozess

1 s \'?\__fz'lriicie:l-r1'.2.2 Wie Michael Giesecke ausfiihrt, lassen sich kulturelle
~ Prozesse in ihrer Komplexitit nur durch multiple Modelle beschrei-
~ ben, denen jeweils unterschiedliche Beobachtungsschwerpunkte

 zugrunde liegen. Eine kulturelle Phase kann z.B. unter den Per-
S 'spéktiVCn der Substitution, der Akkumulation und der Reproduk-
. tion betrachtet werden.”? In jedem historischen Abschnitt kénnen

Sy }eweds alle drei Tendenzen gleichermaf8en beobachtet werden, in al-
- ler Regel allerdings mit unterschiedlicher Gewichtung. Im Falle der
' Medien lassen sich derzeit die Ersetzungstendenzen eines Mediums
durch ein anderes (man denke an die Unkenrufe vom Ende der

- Buchkultur), das Vermindern oder Verstitken bestimmter Elemen-
te (zur Zeit z.B. die Betonung von a-hierarchischen Vernetzungs-
'._-1.__-_-"_'stfuk'{ttreﬁ gegeniiber hierarchischen Baumstrukturen — vgl. dazu
~ weiter unten) sowie Bewahrungstendenzen (z.B. Lesen als duas bil-
ik dungssxchernde Element) gleichzeitig beobachten. -
. Historische Betrachtungsweisen befassen sich meist mit kultu.rel—
S et Phasen, deren Enthcklung schon abgeschlossen ist und einige
 Zeit zuriickliegt. Hier haben wir es jedoch mit einem Zeitabschnitt

~zu tun, der sich in der Gegenwart abspielt, in den wir als Beobach-
i ter direkt mtegnert sind. Die Erkenntnis, dass der Beobachter selber

s '-'_zz In d1esem Sinne bedarf es auch keiner eingehenderen Diskussion, ob das Intcmet
sl Medmm verstanden werden kann — es ist nach McLuhan ein Medium, da es
- schon jetzt zweifellos Auswirkungen auf geseﬂschafthche Strukeuren hat (vgl den
* Abschnitt »Vernetzungstheorien«). : g

23 Vgl Gxesecke, Mythen, 3. 164




- immer von einem bestimmten Standpunkt aus argumentiert, hat =
damit direkte Auswirkungen auf die wissenschaftliche Analyse.
Umso wichtiger erscheint es, die eigene Posmon zu reflektieren und. ke

transparent zu machen.

Da es in der vorliegenden Untersuchung in erster Linie aus me- _ﬁ_
dientheoretischer Perspektive um die Herausbildung kultureller -

Praktiken im Internet geht— nicht nur in Bezug auf die Kiinste, son-

dern immer auch in Bezug auf mégliche Konsequenzen fiir die kul- -~

turelle Zukunftsgestaltung, wird meine Position durch die Frage

nach dem Verhiltnis von Substitution und Innovation innerhalb
der medialen Entwicklung bestimmt. WclcheVerﬁnderungen lasseri i
sich bei der Analyse von Computernetzen in Bezug auf die Infor-
mationsgenerierungsstrategien (vernetzungstheoretische/ produk—:‘ 2

tionsisthetische Perspektive), die Informationsdarstellungs- und

-verarbeitungsmodi (epistemologische/darstellungsisthetische Per-
spektive) und auf die medienspezifischen Nutzungsméglichkeiten
(medienontologische/medienisthetische Perspektive) feststellen?
Natiirlich spielt immer auch der dritte Parameter, der des Bewah- -

rens, der Reproduktion, eine Rolle — er bildet die Hintergrundfolie,

vor der Innovations- und Substitutionstendenzen deutlich werden.
Um dieses Verhiiltnis zwischen den drei Parametern zu verdeut-

lichen, wird das ebenfalls von Michael Giesecke in die medien-

theoretische Betrachtung eingefiihrte, urspriinglich aus der So-

zialpsychologie stammende Prozessmodell von Abhingigkeit,

Gegenabhingigkeit und Autonomie zugrunde gelegt, das er auf dze_'_..:‘. o

Mediengeschichte anwendet.* A
Fiir die medientheoretische Betrachtung heif das Folgendes >

o Die Nutzung neuer Medien hingt demnach zunichst von den kul-

nach Durchlaufen dieser Phase, die sich konsequent mit der Analy-

24 Vgl. Giesecke, Mythen, S. 2,7off_ Sen

turellen Paradigmen ab, die an den bisher dominanten Medien aus-

gebildet wurden. Datfiir lassen sich im Bereich von Computer und =~

~ Internet — wie spiter noch ausgefiihrt wird — zahlreiche Indizien fin-
den. Das Bewusstsein fiir diese Abhingigkeit fithre schlieflich zuei-
ner radikalen Ablehnung aller dieser an anderen Medien herausge—
bildeten Normen (auch dies lisst sich derzeit gut beobachten) und
zur Ausbildung gegenteiliger Strategien (Gegenabhangigkelt) Erst

se der spezifischen Strukturen des neuen Mediums befasst ist tes o

.. :. 29 ; .: _.



o .'-_.'moghch eine Balance zwxschen den Parad1gmen der alten und der' %

" neuen Medien herzustellen, die den neuen Medien ihren Platz in der

* medialen Konstellation einer Kultur zuweist. Innerhalb dieser Pha-
~sen spielen sich komplexe Verinderungsprozesse im Hinblick auf
die Produktions-, Darstellungs- und sozialen Nutzungsformen der

- Medien ab, die nicht nur die neuen Medien betreffen, sondern auch
. eine Re~Formati0n der Positionen der alten Medien zur Folge ha-
: bea -
G Das Intemet beﬁndet sich derzext in einer Zwischenphase von
Abhanglgkext und Gegenabhingigkeit. Die Ubertragung von
. Strategien, die aus alten Medien bekannt sind (man denke an die
- Online-Zeitungen, den e-commerce, aber auch kiinstlerische und
literarische Phinomene wie die Hyperfiction®), verweist auf eine

~ Abhingigkeit von Vernetzungsstrukturen und epistemologischen
- Paradigmen, die unter anderen medialen Bedingungen entwickelt

= ‘wurden. Die gleichfalls vorhandene Kritik an derartigen Transfer-

- “versuchen fiihrt zu einer kompletten Ablosung alter Konzepte und

~ der Suche nach medienspezifischen Produktions- und Darstel-
| l'uflgsformen, die die etablierten zunichst einmal negieren und da-
- mit von Gegenabhingigkeit geprigt sind. Autonome Formen sind

: ~ bisher noch nicht zu beobachten, jedoch lassen sich mégliche Ten-
Bss) :_denzen als Hypothesen formulieren. i

- Mit der Einschrinkung des Untersuchungsgegenstandes auf das

Xy Inter_n_e_t;wzrd allerdings wiederum eine Reduktion vorgenommen,
die ein Medium in den Mittelpunke stellt und damit monomedial
- vorgeht. Dies ist meines Erachtens jedoch derzeit wichtig, da kaum

 Aussagen iiber die kulturelle Bedeutung eines Mediums gemacht
- werden kdnnen, ohne dass das Medium selbst eingehend beleuchtet
~ wird: Im nichsten Schritt wire es dann notwendig, eine Einord-

‘men. Dazu aber bedarf es der Anwendung multipler Modelle:

*dass wir zwischen verschiedenen Standpunkten, Emergenzniveaus, Sinnes-
organen und Perspektiven bei der Beschrelbung wechseln. Thre Modellie-

- 26 Vgl Glesccke, Mythen, S. 32; Vgi auch S. 163.

~ nung in das kulturelle multimediale Netzwerk, das inhomogene,
~artverschiedene Komponenten miteinander verbindet, vorzuneh-

»Dxe Rede von der menschlichen Kultur meint vor diesem Hmtergrund

i ruﬂg erwelst smh als das Ergebms komplexer OSZLllatlonSVOfgange *

: -zs Vgl dazu weiter unten. -



- “Unter dieser MafRgabe wire der elektronische Raum dann in seinen
Relationen zu anderen Riumen aus verschiedenen Perspektiven” zu
analysieren. Dies jedoch wird hier nicht geschehen kénnen, stelle
sich aber als Perspektive dar, fiir die die vorhegende Untersuchung- S,

eine Basis schaffen will.

~ wie ¢} als ein Medium im Verbund mit anderen Medien beschrieben werden.

7 Je nach wissenschaftlicher Disziplin wiren diese wieder umerschiedlich...'Na.cﬁ-_. i
Gieseckes Modell miisste der elektronische Raum aus kommunikationstheoreti- _-
scher Perspektive a) als Teil des kulturellen Netzwerks b) als informarionsverarbei-

tendes System in Relation zu anderen informationsverarbeitenden Systemen so-



